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Τνπογραφείον «r. Τσιβφιώτη,, , .\ούβαρη 11 , Ιlφιστiρι _ 'Λθijναι 1978 

Cop_ι·riκhι b.1· Gr. Stath i s ~ 95, Kr1 ·.1·1al/i .VΙΙ". 162 J/. Athen.1· /978 

ΠΡΟΣΗΜΕΙΩΣΗ 

Με εύφρόσwα σwαισθήματα έμφανίζουμε σήμερα και παραδίνουμε 
στούς εlδικούς, άλλa και σε κάθε φιλίστορα και ζητητή τής άληθείας, τόν 
δεύτερον τούτον τόμον τής σειράς <<Μελέτα ι >> τού Ίδρύματος Βυζαντι­
νής Μουσικολογίας, πού κι αύτός άποτελεί καρπό τού έπιστημονικού συν­
εργάτου τού •Ιδρύματος Γρ. Θ. Στάθη, διδάκτορος τής Θεολογικής Σχο­
λής τού Πανεπιστημίου 'Αθηνών. Οί στόχοι όπού θέσαμε στήν Προσημείωση 
τού πρώτου τόμου τής σειράς αύτής έκπληρώνονται κι έδώ στό άκέραιο· 
και τό θέμα εlναι όλότελα πρωτότυπο και άναφέρεται αύτό στό καίριο πρό­
βλημα τής σημειογραφίας τού έκκλησιαστικού βυζαντινού μέλους και τής 
έξηγήσεώς του. 'Ακόμα, και στόν παρόντα τόμο γίνεται έκδοση δυό σπου­
δαίων κειμένων, τών όποίων μάλιστα προσφέρονται άσπρόμαvρα πανομοιό­
τυπα. 

·Η «έξήγησις τών παλαιών χαρακτήρων και vποστάσεων τού παλαιού 
συστήματος» δεν εlναι βέβαια ή περίφημη Κλείδα τής παλαιάς βυζαντινής 
παρασημαντικής· ή συναγωγή · ώστόσο τών κυριωτέρων θέσέων πού συνι­
στούν κυρίως οί μεγάλες vποστάσεις χειρονομίας, στήν παλαιa σwοπτική 
και στη νέα άναλυτικη σημειογραφlα, με μιa φιλότιμη προσπάθεια τού άνω­
νύμου συγγραφέα νa έρμηνεύσει και έξηγήσει και με λόγια κάπου - κάπου 
τψ ένέργεια τών σημαδίων, εlναι καθαρa lνα προοίμι.ο τής Κλεlδας, ή κιό­
λας μιa μικρη Κλεlδα. Στην έκδοση τής σπουδαlας αύτής συλλογής δοκι­
μάζεται κι ό διa τριχρωμlας τρόπος παρουσιάσεως τών μουσικών σελlδων, 
δπου ή μεν βυζαντινη σημειογραφlα, παλαιa και νέα, ξανακαθορ[ζεται νa 
εlναι ή παραδοσιακή δίχρωμη, μαύρη δηλαδή και κόκκινη, τό δε πεντάγραμ­
μο πού συνοδεύει άπό πάνω τόν κάθε στlχο τής νέας άναλvτικής σημειογρα­
φίας χρωματίζεται ούδέτερα πράσινο, γιa νa εlναι και οπτικa μιa βοηθητική 
σημειογραφlα και μόνον. 

•Η έκδοση τού παρόντος δευτέρου τόμου τής σειράς «Με λ έ τ α ι » 
rσως δεσμεύει τό 'Ίδρυμα Βυζαντινής Μουσικολογlας γιa μιa πλήρη έκδοση 
τού Θεωρητικού ή τής «Μουσικής Τέχνης» τού 'Αποστόλου Κώνστα Χlου. 
'Από lδικής μας πλευράς πρέπει νa τονισθή δτι αύτό άποτελεί μιaν άμεση 
έπιδίωξή μας. "Αμποτε ό Θεός νa εύδοκήσει και γι' αύτψ τήν έκδοση, καθώς 
και γιa μερικές άλλες πού ήδη εlναι προγραμματισμένες. Μέ lδιαίτερη 
πάντως συγκlνηση άπευθύνουμε, κι' άπ' τήν θέση αύτήν έδώ, θερμότατες 
εύχαριστ[ες πρός τό Πολυμελές Συμβούλιο τής Ριζαρε[ου 'Εκκλησιαστι­
κής Σχολής γιa τήν γεναιόφρονη άπόφαση ν' άναλάβει έξ όλοκλήρου την 
δαπάνη έκδόσεως τού παρόντος βιβλίου, συνεχlζοντας έτσι τήν καλη παρά­
δοση' όπού οί μεγάλοι τού έθνους εύεργέτες ένίσχυσαν πάντοτε τις έκκλη­
σιαστικές και μάλιστα και τις πρώτες μουσικές έκδόσεις. 

'Αθήναι, 25 'Ιανουαρίου 1978 

Οί έκδότες 

t Ό Σερβlων και Κοζάνης Διονύσιος 
Γρ. Θ. Στάθης 
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ΠΡΟΛΟΓΟΣ ΤΗΣ Β' ΕΚΔΟΣΕΩΣ 

Η 
δεύτερη αύτij {κδοση τοίJ βιβλίον μου «Ή έξή-yησις τijς παλαι&ς 

βνζαντινijς σημειο-yραφίας)), ποv πρα-yματοποιείται μf: τij συμπλή­

ρωση μι&ς δεκαετίας dπ ' τijν έμφάνιση τijς πρώτης έκδόσεως, {ρχε­
ται σαν έπιβράβενση, dπο τij μια μεριά, τijς ύποδοχifς αύτijς τijς σν-y-yρα­

φijς dπο {ναν με-yάλο dριθμο όμοτέχνων και φιλομούσων έρεννητwν, και 

σαν προσφορά, dπ 'τijν ιiλλ η μεριά, και λ νσιτελ * σνμβολ ij στο όλοένα και 
με-yαλύτερο ένδιαφέρον -yια τijν παράδοση τijς μονσικijς τijς λο-yικijς όρθό­

δοξης λατρείας. 

Ή έπιστήμη τijς Μονσικολο-yίας, στο χwρο τijς -yραπτijς παραδόσεως 

τοίJ έθνικοίJ μας μουσικοί] πολιτισμοϊJ, οπως κνριολεκτικα εlναι τα «ποιήμα­

τα>> τijς Ψαλτικijς Τέχνης, βνζαντινijς και μεταβνζαντινijς, δf:ν dρκείται 

στijν πίστη οτι αύτij rί παράδοση εlναι -yνήσια και dμετάλλαχτη, έπειδij 

λειτονρ-yεί όρ-yανικα και dδιάκοπα στijν συμπόρευση τijς ζωijς τijς έκκλησί­

ας και τοϊJ -yένονς, dλλα έπιμένει στijν dναζήτησrι και dνεύρεση και .φανέρω­

ση τwν dποδεικτικwν στοιχείων -yια τijν όρθότητα τijς παραδόσεως , μέσα 

στο ί'διο σwμα της. Μονάχα {τσι -yίνεται dντιληπτij ή εύερ-yετικij δύναμη τijς 

παραδόσεως και dνα-yνωρίζεται και -yίνεται παραδεκτij rί όποιαδήποτε όμό­

χνμη έξέλιξη · dλλοιwς ύπάρχει ό κίνδυνος να σν-yχέονμε τα πρά-yματα και 

ν 'dδικοϊJμε τijν παράδοση, οταν μάλιστα πρόκειται -yια τij μονσικij {κφρα­

ση, ποv εlναι ζωντανij ύπόθεση και σνμπαρακολονθεί τij ζωij τwν dνθρώπων. 

Ή {κδοσrι τοϊJ μισοϊJ σχεδον ΘεωρητικοϊJ τijς «Μονσικijς Τέχνης)) τοϊJ Ά πο­

στόλον Κώνστα Χίου, μf: τijν προσθήκη, τώρα, τijς περικοπijς dπ 'το τελευ­

ταίο χρονικα χειρό-yραφο τoiJ ΘεωρητικοiJ αύτοϊJ (ΕΒΕ 1867, {τος 1820), ποv 
dναφέρεται στο -yε-yονος τijς Νέας Μεθόδου dναλντικijς σημειο-yραφίας τοv 

1814-15, εlναι dδιάσειστο τεκμήριο -yια τijν όρθότητα τijς ψαλ τικijς παραδό­
σεως και χρησιμώτατο ορ-yανο -yια τijν διερεύνηση και έξακρίβωση τwν έκ­

φραστικwν μέσων τijς καλijς αύτijς τέχνης , τijς Ψαλτικijς Τέχνης . 

Ή δεύτερη αύτij εκδοση προσφέρεται και σαν έρ-yαλείο, να καλύψει 

δηλαδij τijν dνά-yκη ένος διδακτιιωϊJ έ-yχειριδίον, στο τμijμα τijς Ποιμαντ ι­

κijς Θεολο-yίας τijς Θεολο-yικijς Σχολijς τoiJ Πανεπιστημίου Άθηνwν, ϋστε­

ρα dπο σχετικij {-yκριση· τijν dνά-yκη τijς είσα-yω-yijς στο καίριο και σύνολο 

πρόβλημα τijς σημειο-yραφίας -και τijς έξη-yήσεώς της- τijς Ψαλτικijς 

Τέχνης . Και χαίρω, στ 'dλήθεια, ποv ή σν-y-yραφή μου αύτij προσλαμβάνει 

τον χαρακτijρα πανεπιστημιακοiJ σν-y-yράμματος . 

'Αθήνα, 25 'Ιανουαρίου 1989 

Γ ρ. Θ. Στάθης 

dναπλ ηpωτr)ς Καθηγητr)ς 
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ΒΡΑΧΥΓΡΑΦΙΕΣ Κ Α 1 ΣΥΜΒΟΛΑ 

Ό μικρός άριθμός βιβλίων κοιί μελετών, λόγ<ι> της φύσεως τοϋ διοιπροιγμοιτευο­
μένου θέματος, πού χρησιμοποιοϋντοιι στό βιβλίο οιύτό, έπέβοιλε τήν δλόκληρη κι Ι:Ιχι βριχ­
χυγροιφημένη μνημόνευσή τους στίς ύποσημειώσεις. οι μονολεκτικοί τίτλοι περιοδικών 
πού στεγάζουν διάφορες μελέτες δέν άνοιγράφοντοιι σ' ιχύτή τήν σελίδοι. "Ετσι έδώ σημειώ­
νοντοιι μονάχοι τέσσερες βροιχυγροιφίες, πού άποιντοϋν συχνότεροι, &λλες μiiλλον κοινές 
συντομογραφίες κιχί τά σύμβολα πού χρησιμοποιήθηκαν σ' δλο τό βιβλίο. 

ΒΟΠ Βιβλιοθήκη Οtκουμε11ικοϋ ΠοιτριιχρχεLου ( Κων /πολις) 

ΕΒΕ 'Εθνική Βιβλιοθήκη 'Ελλάδος ('Αθijνοιι) 

ΜΜΒ Monumenta Musicae Byzantinae (Κοπεγχάγη) 

ΠΕΑ Ποιράρτημιχ Έκκλησιοιστικijς 'Αληθείας (Κω11 /πολις) 
Γ = Έργιχσίοιι Έκκλησιιχστικοϋ Μουσικοϋ Συλλόγου 1 
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[ ] 

[ ... J 

< ) 

χειρόγροιφο - χειρόγριχφιχ 

ποιράβοιλε 

ύποσημείωση 

βλέπε 

οιtώ11ιχς 

φύλλο - φύλλοι έ11ός κώδικοι 

σελίδα - σελίδες ένός βιβλίου 

πρώτη - δεύτερη ϋψη έ11ός φύλλου 

κοινή χρήση ποιρε11θέσεως 

προσθήκη γιά διοισάφηση 

θελημέ11η ποιράλειψη κειμένου 

έξοβελισμός γράμμοιτος η λέξεως 

Μ Ε Ρ ο Σ π Ρ Ω Τ ο Ν 

Τ Ο Π Ρ Ο Κ Ε Ι Μ Ε Ν Ο Θ Ε Μ Α 



-

ΠΡΟΟΙΜΙΟ 

,Η « Κλείοα» της παλαιaς ~υζαντινης σημειογραφίας 

<<τών δe σημαδlων αύτών ή σημασία καί χει­
ρονομία γραψfj ού διδάσκεται. [ . . . } δθεν, ούδέ 
έκκλησιαστικός μουσικός λέγεται πρεπόντως ό 
μή μαθών δσον τό δυνατόν έκ παραδόσεως τά 
μέλη και τοvς σχηματισμοvς αύτών τών σημα­
δίων)) (Β. Στεφανίaοu, Σχεδίασμα περί μου­
σικής, lδιαίτερον έκκλησιαστικijς, <<' Εργασίαι 
'Εκκλησιαστικού Μουσικού ΣυλλόγουJJ, ΠΕΑ 
τεuχος Ε', Κωνσταντινούπολις 1902, σελ.274). 

~~~~:"' άλιν εύόόκησε ό Θεος ν' άνακαλυφθη και να βγη στο φως 

της όημοσιότητας ~να σπουόαίο κείμενο για την «έξή­

γηση των παλαιών χαρακτήρων και ύποστάσεων τοu 

παλαιοu συστήματος» της βυζαντινης σημειογραφίας, 

που στα χέρια τοu έρευνητοu τηc; Βυζαντινης Ψαλτικης 

Τ ' , ' ' ' ' λ ~ \ λ !:' 1 
εχνης χρησιμευει σαν απαραιτητο εργα ειο, στην κυριο ες,,,ια σαν 

κλειόί, να άνοίξουμε την «κεκλεισμένη θuρα» των μυστικών της πα­

λαιας βυζαντινης σημειογραφίας. Δεν είναι άκριβώς ή «Κλείόα» της 

παλαιας παρασημαντικης της Βυζαντινης Μουσικης, που τόσες γε­

νεεc μουσικοόιφών και μουσικολόγων προσόοκοuν να την tόοuν 
' λ ' ' ' ' ' 'λλ \ ; ' \ . ' ανακα υμενη, το κειμενο αυτο, α α ε~ναι σαφεστατα μια προσπα-

θεια προς αύτη την κατεόθυνση. Ό άνώνυμος συγγραφέας αύτοu 

τοu κειμένου έξηγεί, άρχη - άρχή, τους λόγους για τους όποίους 

~κρινε καλΟ και χρήσιμο να άσχοληθη με το θέμα αύτο της «έξη­

γήσεως των παλαιών χαρακτήρων και ύποστάσεων>» κυρίως, 

((διa νa {μη] μένrι ό μαθητης πάντα εlς το σκότος τού ψάλλειν 

την lξήγησιν τών παλαιών μαθημάτων)) 1 • 'Έχει όηλαόη το γνώ­

ρισμα της εύεργεσίας ή προσπάθειά του αύτη σε γενεες γενεών 

1. Κώ~ικας Ξηροποτάμοu 35 7, φ. 60α. 
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ίεροψαλτών, άπ' την έποχή του ίσαμεδώ· τοu άναγνωρίζουμε, έγώ 

τούλάχιστο, αύτη την πρόθεση και τοu άφιερώνουμε είδικότερη 

έντρύφηση καί, οπως τοu άξίζει, μια συστηματικη άνάλυση, για 
' ,, λ 

«κοινον οφε ος». 

Πριν ομως προχωρήσουμε πρέπει έδώ να κάνουμε μια δια-
' 

1 
.,. · 'λ / ' Κλ ις:. - - β ζ σαφηση· τι ειναι τε ος παντων η « εισα» της παλαιας υ αντι-

νΎjς σημειογραφίας, πότε και πώς «χάθηκε» και γιατι δεν μποροu­

με να τη βροuμε; 

Ό θρόλος τΎjς «Κλείδας» τΎjς παλαιας βυζαντινΎjς σημειογρα­

φίας δημιουργήθηκε στα μετέπειτα χρόνια άπ' την έδραίωση και 

διάδοση τΎjς Νέας Μεθόδου άναλυτικΎjς σημειογραφίας τών βυζαν­

τινών μελών και κυρίως άπ' τα μέσα τοu ΙΘ' αίώνα και δώθε. 

Τότε είχαν έκλείψει σχεδον ολοι οί δάσκαλοι τΎjς μουσικΎjς πού 

ηταν γεννημένοι στα τέλη τοu ΙΗ' αίώνα και ηξεραν να ψέλνουν 
' ς:.' 'λ ' ' λ ' ' Τ' 'ς:. ' τα οιαφορα με η με την πα αια παρασημαντικη. ο ενσιαφερον 

τών μετα την μεταρρύθμιση τών τριών Διδασκάλων στα 1814 -
1815 μουσικών δεν ηταν τόσο να μάθουν την παλαια σημειογρα-

' ,, ' ' ' λ ' \ ' \ \ 1 ' ~ ~' φια οσο την νεα ανα υτικη και αυτην τη νεα να σιασωσουν διδά-

σκοντάς την σε διαφόρους τόπους. 'Η άνακάλυψη τΎjς μουσικΎjς 

τυπογραφίας άπ' τα 1820 είχε κι αύτη σαν άποτέλεσμα την ταχύ­
τερη διάδοση τΎjς Νέας Μεθόδου και μαζι το σταμάτημα τΎjς χει­

ρόγραφης παραγωγΎjς κωδίκων, &ρα και τΎjς ένασχολήσεως σε εύ-
1 λ' \ \ • λ ' ' ' ' \ ρυτερη κ ιμακα με την πα αια σημειογραφια και τον προφορικο 

' ~ ' ' "''Α θ - ' ,,λ ' ' ' ( ' ' τροπο παρασοσεως της. . ν προστε ουν σ ο α αυτα και οι αιτια-

' ' · ' ' - Ν' Μ θ'~ ' ' ~ ' σεις και επικρισεις κατα της εας ε οσου απο σπουσαιους μου-

σικοδιδασκάλους τΎjς έποχΎjς έκείνης, οπως θα δοuμε παρακάτω, 

για τον λόγο άκριβώς οτι ή Νέα Μέθοδος θάβει την ένέργεια και 

τη σημασία τών σημαδίων τΎjς Παλαιας Μεθόδου, θα καταλάβουμε 

λ l ' \ \ '' \ \ \ 'θ \ Ι κα υτερα αυτο που αρχισε σιγα - σιγα να πλα εται σα νοσταλγια 

για τη γνώση τΎjς Π αλαιας Μεθόδου με την έλπίδα η την βεβαιό-
,, Ι \ 1 Ι ζ ) - ) \ \ / , / 

τητα οτι κατι το γνησιο σω εται εκει, αυτο το κατι που πιστευαν 

οτι χάθηκε με τη μεταρρύθμιση τΎjς Νέας Μεθόδου. 

«Είχε γαρ ή γραφη έκείνη ή δια τών σημαοίων η σημαοοφώ-
λλ ' ' 'ξ λ' \ ' Ι Τ \ 1 Ι νων πο ας και α ιο ογους τας αρετας, ο .ον το συντομον φερε, 

Τό προκείμενο θέμα 
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το εύμνημόνευτον και το εύμαθες τΎjς παραδόσεως. Νuν δε κεϊ­
νται, φεu ! &φωνα και κωφα σημεϊα τεθαμμένα είς πολλας μονα-

θ ' ' ' ' λ' ''Α ' στηρίων βιβλιο ηκας ώς εις νεκρικους αρνακας. . . pα φανη-

σεταί τις έκ τών όμογενών νέος τΎjς ίερογλυφικΎjς ταύτης γpαφΎjς 
' ~, . \ ' ' ..., ~/ ' ' Σαμπολιον ό την συναμιν και την σημασιαν των σημασιων εκει-

,' ' ~ ' <::-' Κ' Τ' νων άκpιβώς και επισταμενως πpοσσιοpισων; σωη υpιος». α 

παραπάνω ~γραψαν στα Προλεγόμενα τοu Α' τόμου τΎjς Πανδέ­
κτης ι το 1850 οί έκδότες 'Ιωάννης λαμπαδάριος και Στέφανος 
α' δομέστικος τΎjς Μεγάλης 'Εκκλησίας. Ή εύχη για τον καταρ-

'~ ' Ι ' \ \ \ t ~/ \ "ι' 
τισμο τΎjς Κλεισας α.να.πεμπεται α.πο τους πιο αρμοσιους να ειχαν 

, ψ ' ' ' ' ' '' ' 'ψ λ ' ' Κ -ινο γρα ει αυτοι αυτο το εργο, γιατι συνε ε ναν με τον ωνσταντ 

Πρωτοψάλτη πού ~γραφε και ~ψελνε με την προ τοu 1814 σημειο-

' γραφια. 

Με τη λέξη Κλείδα τΎjς παλαιας βυζαντινΊ)ς σημειογραφίας, 
1 ..., ' ) 1 ) - tl β βλ' \ \ Ι οσοι σημερα μιλουν γι αυτην, εννοουν ενα ι ιο που να περιεχει 

σαφΎj διδασκαλία για την ένέργεια τοu κάθε σημαοιοu κι ~ναν άντι­
παραβολικο Πίνακα ολων τών περιπτώσεων στην Παλαια και στη 
Νέα Μέθοδο, άφοu οί τρεϊς Διδάσκαλοι δεν μας παρέδωκαν κάτι 

' ' ' 'Η , ~ ' ~' θ' τέτοιο σε συγκεκριμενη μορφη. συν τα ι., η, που σικαια α 

άντικαταστήσει τη λέξη έ φ ε ύ ρ ε σ η, τΎjς Κλείδας, ένος τέτοιου 
βιβλίου είναι αύτο πού άναμένουν ολοι άπ' την έπιστήμη τΎjς Μου­
σικολογίας σήμερα. Προσωπικα άσχολήθηκα &πο χρόνια κι ~χω 
όλ6τελα ~τοιμη την Κλείδα τοu άργοu και καλλωπισμένου στιχη­
ραρικοu μέλους με άντίστοιχη παράθεση ολων τών θέσεων στην 

' ' ' ' ' λ ' ' ''Ε παλαια συνοπτικη και στη νεα ανα υτικη σημειογραφια. να 

είδος Γλωσσαρίου μουσικοu δηλαδή, με είσαγωγή, σχόλια και 
σχεδιαγράμματα τΎjς δομΎjς τοu μέλους τοu κάθε fιχου. 

Ι < θ .... ( '' \ ~ \ Ι \ 'Όταν θα έχει ολοκληρω η η ερευνα στο παπασικο γενος και 
' ' ' t ι ..., t ..., .... πάρει την τελικη μορφη η συστηματοποιηση των ερμηνειων της 

Ι \ ~1 \ ς:. 1 θ Ι " ~"\. 
ΨαλτικΎjς Τεχνης που σινονται στις σιαφορες προ εωριες η <J.Λ-

1. Πανδέκτη τijς ίερι'iς έκκλησιαστικfίς ύμνφδίας τοϋ δλου ένιαυτοϋ, 
έκδοθεϊσα ύπο 'Ι ω ά ν ν ο υ λ α μ π α δ α ρ ί ο υ καf. Σ τ ε φ ά ν ο υ α' δ ο-

' Ι ,, 1Πλ' Ν' Ι με σ τικ ου, Κων πολις ,αων , τομος , ρο εγομενα , σ. ο, uποσ. α. 

Γp. Θ. ~τάθη, ' Η ' Εξήγησ•ς - 2 
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λες σχετικες συγγραφες Θα εχουμε έτοιμοπαράοοτη «είς κοινον 
()φελος» την περίφημη «Κλείοα», πού και πάλι, &ν οεν μελετηθη 

' λ' ' θ ' \ \ \ ~ 1 ) ' \ ) \.' με πο υ μοχ ο και σε μακρυ χρονικο οιαστημα απ τους ενσια-
φέρομένους, δσο χρειάστηκε και ό συντάκτης της, οεν Θα ώφελήσει 

' ' Γ ' ' ' ~' 'θ ' Κλ '~ ' ' ' σε τιποτα. ιατι, ουσιαστικα, οεν χα ηκε η εισα για να την 
άνακαλύψουμε 1 και να μα.ς λύσει το πρόβλημα, άλλα χλιαρώ­
θηκε ό ζηλος και ή φιλοπονία τών συνεχιστών 1."ης τέχνης για την 
παλαια σημειογραφία, με άπότοκο την ήμιμάθεια και τελικα την 
&.γνοια. 

Κλείοα, λοιπόν, είναι ή σύντονη μελέτη τών προθεωριών και 
της παραοόσεως προς κατάληψη και έκμάθηση της παλαια.ς συνο­
πτικΎ)ς σημειογραφίας καί, αν θέλετε, ή συστηματοποίηση τών 
έρμηνειών, &.ρα και τών γνώσεών μας, για ν' άνατρέχουμε ε\)κολα 
να στηρίζουμε τις άμφιβολίες μας πού πάντα Θα συναντα.με. 

*** 

1. Εlνιχι πολύ χαριτωμένο το περιστσιτιχο πού άνσιφέρει ό Σ. Κ σι ρ ας 
στη μελέτη του Ή Βυζαντινή Μουσική Σημειογραφία (1933, σελ 20 )· «Δέν 
εlνσιι μόνον οί έπσιyγελλόμενοι τον μουσιχοοίφην, πού πίπτουσι θύματα των 
χλειοων, άλλα χσιί ~τεροι περί rχλλσι άσχολούμενοι. Προ χσιιροu συνηντήσιχμεν 
χσιθ' όaόν, μετα τοu σεβσιστοu φίλου, &ρχοντος Μ. Χσιρτοφύλσιχος χύρ Μσινω­
λάχη Γεοεών βσιοίζοντες, ίερέσι, ένος των χεντριχων νσιων της Πρωτευούσης, 
οστις, σύν τοϊς rχλλοις, τοu λόγου γενομένου χσιί περί Βυζσιντινης Μουσιχης, 
«ξεύρετε-τcϊ> λέγει-"Αρχων, εορον τήν χλεϊοσι, χσιί τώρα να ίοητε».-«Τί λέ­
γεις βρέ άοελφέ»-τcϊ> λέγει οοτος-χυττάζοντσις χσιι έμέ (εύτυχως πού ό άγσιθος 
λευίτης οέν μέ έyνώριζε, εί ο' rχλλως ήθελα πληρώσει έγώ τα εύρετίχισι 'tης 
χλειοός) "«ναι βέβσιισι»-τcϊ> άπσιντif-«εορον τήν χλεϊοσι ... » χσιί έξηχολούθησε 
είς τον rοιον τόνον. . . ''Οτε μετ' όλίγον έμείνσιμεν μόνοι ό '' Αρχων Μσινωλά­
χης μέ έρωτif· «Βρέ άοελφέ Καρά, τί εlνσιι έπί τέλους σιύτσιί σιί κλεϊοες; Τας 
άκούω χρόνια τώρα, έοω και στήν Πόλι· ό οεϊνσι εiJρε τήν κλεϊοσι, ό τάοε έπί­
σης».-«Μή άνησuχεϊτε ''Αρχων-τcϊ> λέγcμ-κσιί οέν χινουνεύει να κλσιπ?j ό θη­
σσιυρος της μουσικης πσιρα των οισιφόρων κλειοεuρετωv- εlνσιι έμπρός των είς 
τας έξηγήσεις της νέας γρσιφης, άλλ' άουνσιτοuν να τον άποκτήσουν- ψάχνουν 
βλέπετε οια τήν κλεϊοσι». 

Τό προκείμενο θέμα 

Α'· 

Γupω άπο τήν άνώνuμη σuγγpαφή «έξήγησις ... » 
τοu κώδικα Ξηpοποτάμοu 357 

19 

' νο κα'ι η' α' παραίτητη συλλογη της έξηγήσεως τών Το κειμε , , ~ , 
παλαιών μαθημάτων «ώς τ~ύς εύρrj~ε με πο~λο~ς :γ::ον:~ ~α~ 
μόχθους» ό &οηλος συγγραφεας, περιεχετ~ι στα _φυ~λ ' 

~ ουσικοu χειρογράφου κώοικα 357 της μονης, ι::.ηροπ,οταμου: 
το~ ~Α ''Ορος πού εγραψε &οηλος κωοικογραφος γυρα στα στο γιον ' , ~ 

1 0 
1α -

1820 η λίγο ά:ργότερα ι. Το κύριο μερος του' κω ικ~, φ~. Χ -
' ό νωστο ώς Μικρο Θεωρητικο, βιβλιο του ρυ 

5~~Θο:·~:~α~ύ~~υ Είσαγωγiι είς τΟ θεωρητικΟν καi ~ρα~τικΟ: 
;ής έκκλησιαστικής μουσικής '. Τά lστορι~οφιλολογι~α ~~ι τ:ωμο 

_ ~ ογράφου περιεχονται στον οικολογικα στοιχεια του χειρ _ _ "Α _ 
τοu Καταλόγου μου Ta Χειρόγραφα Βυζαντινης Μουσικης-' tι_ 

'Αθ- 1975 σ 216 a δπου-σσ. 214 - 215-και οη ον 'Όρος, ηναι ' . ' 

- Μ, - - 'Άγιον Θ Σ , θ η Ta Χειρόγραφα Βυζαντινης ουσικης 1 Βλ Γ ρ. · τ σι ' 
"Ο 'ο . τό Ός Α' 'Αθηνσιι 1975, σσ. 213 - 214. ' ' 

ρ ς2, Πμρώτη ;κοοση τοu βιβλίου σιύτοu ~γινε στο Παρίσι τ~ ~82_1 με τ~~ 
. _ Δ ., 'λ Α Θάμσιρυ 0 οποιος συνε - θ - - ριων ισσισκσι ων · ' έπιμέλεισι του μα ητου των τ θ β λ - για τη' Νέσι Μέθοοο χσιί 

' ξ " 'λογο οπου ρισιμ ο ογοuσε τσιξε κσιί προτσι ε ενσι προ ' ' " " 'λ τη-ς ΠσιλσιιiΧς Μεθ6οου, πού τούς , ' 0 ' τόνο τους σισσισκα ους , , κσιτεκρινε με ριμυ ., , 'Ο πρόλογος σιύτος σε πολu λιγσι - ας» και «μσινσσιρινοuς». f άποκσιλουσε «νενσινιστ ' ' - Δ ο' σκσιλοι ~χρινσιν πιο φρο-' 0 'θ ισιτί ώς φσιινετσιι οι τρεις ι σι , άντιτυπσι ισισω ηκε, γ ' , ' β βλ' 'Ο πρόλογος σιύτος ύπάρχει στο χειρο-
νιμο να τον ά~σιιρέσουν απ f το ι 2~07 θ' οοωσοήποτε και σέ &λλσι· βλ. 
γρσιψο της μονης Πσιντελεημονος ' κιχ ως - "Α "Ορος τό­
Γ Θ Σ . , θ η Ta Χειρόγραφα Βυζαντινής Μουσικης - γιον ' -

ρ. ~ . , τ_ σι ' σσ 172 - 173. Δεύτερη ~κοοση τοu μικροu Θεωρητικο~ 
μ~ς ~ :, Αθηνιχ~ 1:1~·,, ~ο 1940 μέ έπιμέλεισι και πρόλογο ένοισιφ~ον~σι του 
σιυτοu εγινε στην ηνιχ ' " - τον πρόλογο του Θσιμσιρυ. 1 

Δ Π πσιοημητρίου χωρις συστυχως _ Κωνστσιντινου · σι '- , .,, , ,, 0 πσιλσιιοβιβλιοπωλειο ι - ' ης πσιρισινης εκσοσεως εκσιμε τ _ Άνσιτυπ~ση της'νπ~Αω;η'νσι το 1977 και πάλι 8uστuχως χωρις τον πρόλογο του «Κοuλτοuρσι» στη ' 

Θάμσιρu. _ , ' λ' ωριμίσι 
3 ''Ας μετσιψερθοuν έοω τα άπσιρσιίτητσι στοιχεισι για μια κιχ_ η γν f -

· .,, , , ένην έξήγησιν των χαpακτη τοu κώοικσι· «'Ο σποuοσιιότσιτος, σισι την περιεχομ 
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μοσιεότηκαν για πρώτη φορα οί ουο πρώτες σελίοες, φφ. 60α 
και 60β 1

, τοϋ κειμένου αύτοϋ άπο μαυρόασπρες φωτογραφίες μου. 
'Εοώ σημειώνω μονάχα πώς στην άρχη τΊjς συγγραφΊjς άφέ­

θηκε στο έπάνω μέρος τΊjς σελίοας ( φ. 60α) άρκετος χώρος για 
τίτλο και rσως και έπίτιτλο κόσμημα, τα όποια τελικα παραλεί­
φθηκαν. ''Ισως έοώ ό άνώνυμος συγγραφέας άμφιταλαντεότηκε 
πολύ να γράψει η να μη γράψει τ' 6νομά του, κατα πώς συνηθίζουν 
οί κωοικογράφοι στις άρχΕ:ς τών ένοτήτων όμοειοών συνθέσεων. 
'Ένας πιθανος τίτλος θα μποροϋσε να ήταν ό παρακάτω· ((' Αρχη 
σύν ~εψ άγί~ :ής συ~αθροίσεως τής iξηγήσεως τών παλαιών χα­
ρακτηρων και υποστασεων τού παλαιού συστήματος, οvς μέ πολ­
λούς aγwνας και μ6χθους εύρήκε ό .. .[δε ίνα}' ή, ποιηθείσης πα­
ρά τού ... {δείνα])). Στην περίπτωση έοώ ό συγγραφέας άφησε 
για ώριμώτερη σκέψη τη σύνταξη τοϋ τίτλου και τη οήλωση τοϋ 
όνόμα ο' ' λ ' ~' '' ψ Σ' ' 1 -τ ς του, που τε ικα οεν εγρα ε. αυτο μπορει να τον έμπό-
οισε και ή φρασεολογία τοu προοιμίου, πού περιέχει πολλα άπο 
τα στοιχεί:α πού συνήθως μπαίνουν σ' ~να τίτλο. 

''Ας σημειωθΊj άκόμα πώς το τέλος τΊjς συγγραφΊjς φτ~νει 
μέχρι το έπάνω ~να τρίτο τΊjς σελίοας 66α και μοιάζει να σταματάει 
' f \ tl \ Ι / 

αποτομα, χωρις ομως να σημει(.ι)νεται τιποτα, οδτε καν ή σκέτη 
λέξη «τέλος». Αύτο οΕ:ν θα πη οτι ή συγγραφη εlναι άτελής, άλλα 

ρων και τών ύποστάσεων τοu παλαιοί) συστήματος, αύτος κώοιξ οιατηρε'Lται 
' λ' λ' ' Σ ' ' ' ~ις ~ο~ κα, ην κα;α~τασιν. \ ταχωσις εκ οερματος καστανοu έπι χαρτονίου [ .. . ] 
Επι της ραχεως η επιγραφη ΓΡΑΜΜΑΤΙΚΉ ΜΟΥΣΙΚΗΣ. "Αγραφα φύλ­
λ~ τα Α' - Γ', 59β, 59χ, 66β και α' - κβ'. Χάρτης ύπόλευκος, χονορός πως πο­
ρωοης, κατωτέρας ποιότητος. Γραφή καθαρα και εύανάγνωστος, παρ' 5λην 

' ' '~ ' ι την σχετικην ιοιοτυπιαν της, λεπτη, μικροu μεγέθους και όρθία. Στίχοι 28 
ίσομήκεις άνετα τα περιθώρια. Μελάνη μαύρη και κιρρα οια τα σημάοια, φθόγ-
γ υ ) , ' , , , 
ο ς, ~ρχικα γραμματα και παραγραφους. Ηλλοιώθη κ-αι ένιαχοu έξησθένησε. 

Γραφευς άοηλος [ ... ]. Γράφει περί τό 1820 η όλίγον άργότερον». 
1 Τ' λ'~ ' ' !! ' ' '' _ · , η σε ιοα αυτη, υπως και τις αλλες, χρησίμοποίησέ ό Σ ί μ ω ν Κ α-

ρ α ς στη μελέτη του, πού άποτελε'L σημαντική προσφορα άπ' το περίσσευμα 
τών γ.Jώσεών του, Ή βυζαντινή μουσική παλαιογραφική lρευνα lν 'Ελλάδι 
ΆθΥjναι 1976, σ. 19. ' 
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'{σως μαρτυράει οτι αύτη γράφτηκε άπ' το χέρι τοu ίοίου συγγpα­
έα της, πού η έπιμελώς θέλει να κρυφτΎj στην άνωνυμία η άμφι-

φ ' Ι \ "\\ 1 \ ~ λ Ι ' '' 1 "\\ ταλαντεύεται αναμεσα στο αν πρεπει να οη ωσει τ ονομα του η 
Ι λ ' ι ' ~ f 1 άν οΕ:ν πρέπει, και τε ικα προτιμαει το οευτερο . 

Μποροϋμε βέβαια να ρωτήσουμε μήπως εΙχε λόγους να θέ-
,' ( ' κ' ' , λει να μείνει ανωνυμος ο συγγραφεας. αι πραγματι· φαινεται 

να τον βασάνιζε ~νας σοβαρος λόγος. Μια προσεχτικη άνάγνωση 

τ-Υ)ς συγγραφΎjς αύτΎjς σκαλώνει σΕ: ουο - τρία σημεί:α. Πρώτα -
ι ιv )rν "Ι\ rν Ι \ 

πρώτα, στη φρασεολογια της αρχης της η του προοιμιου, στην 

πρώτη σελίοα ( φ. 60α )· ((το ετζι το ελεγεν ό διδάσκαλ6ς μου· και 
Ι δ' \ "λ "ζ Ι (! \ "λ ό aλλος, ό lδικος μου εν το ε εγεν ετ ι· να, ουτως το ε εγενη. 

1. Ό Έμμ. ΒαμβουΟάκης γνώριζε τήν έργασία αύτή και στή μαρτυρία 

ποu οίνει [βλ. Έ μ μ. Γ . Β α μ β ου ο ά κ η, Συμβολή είς τήν σπουδήν τής 

παρασημαντικής τών βυζαντινών μουσικών, Σάμος 1938, σ. μο'] κεντρίζει 

τήν περιέργεια για ουο πράγματα. α) οτι άποκαλε'L τον συγγραφέα ά γ ι ο ρ ε ί-
1 \ β) rι ..., \ ' / ) \ 't \ τ η-«ετερός τις άγιορειτης»-, και οτι κατειχε την εργασια αυτη-«ου την 

έργασίαν έχω έπίσης». Έόω Θα συμβαίνει ~ν· άπ' τα ουό· η ό Βαμβουόάκης 

εΙχε στη βιβλιοθήκη του άντίγραφο, rσως και το πρωτότυπο τΥjς έργασίας αύ­

τΥjς-πριΧγμα μ<Χλλον άπίθανο-οπου στήν άρχή η στο τέλος θα ύπάρχει το <Jνο­

μα τοu αάγιορείτου», η έστω άπλΥj μνεία «παρ' άγιορείτου τινός», η, οεύτερο, 

ό Βαμβουόάκης θα εΙχε ύπ' <Jψη του τον παρόντα Ξηροποταμηνο κώόικα, ποu 

μ<Χλλον άντέγραψε με διορθώσεις φραστικες η φωτογράφησε και ώνόμασε τον 

' ' ' ' θ ' ' ' ' λ 'ξ - ω' ~ικα συγγραφέα άyιορειτη απ την τοπο εσια ευρεσεως και φυ α εως του κ ο . 
Το οτι οε ό Βαμβουόάκης Ί)ξερε τή βιβλιοθήκη τΎjς μονΥjς Ξηροποτάμου φαί-

' Ι 1 \ ''λλ > f ~ νεται άπο &.λλες μαρτυρίες για λεπτομερειες περιεχομενες σε α ους-ανεκοο-

τους-μουσικοuς κώοικες βλ. στη σελ. 114 οπου άναφέρεται στον Ξηροποταμη­
νο κώοικα 317. Μια άλλη μαρτυρία πολύ παλαιότερη τοu ίο ίου Βαμβουόάκη 

[Νέα 'Ανθολογία, Σάμος - 'Ιερουσαλήμ 1921, σ. β ' ] άναφερομένη στα χρόνια 

του κοντα στα 1911 μας ξεοιαλύνει καλύτερα τα πράγματα· «'Αλλ' ή είς 'Άγιον 
'Όρος μετάβασίς μου προς έγγραφην συνορομητων, με έβύθισε και εί:_ άλλ~ 

πολύ σπουδαιότερον θέμα, το της άρχαίας βυζαντινΥjς παρασημαντικης, ου 

, ' ' ' ξ 1 
' 

1 
- 'ν ς» 'Άρα έπελήφθην παραλληλως προς την αρ αμενην εκτυπωσιν του παρο το . , 

ό Βαμβουόάχης πρωτοε'ϊοε στήν μονη Ξηροποτάμου στο 'Άγιον 'Όρος την 
> Ι ψ \ ~\ \ Τ > \ ''λλ f ~ ριv συγγραφη αύτή και την αντεγρα ε-και οεν την ειχε απο α ον κωοικα π , 

στη βιβλιοθήκη του· τόσο πιο βέβαιο εΙναι αύτο οσο μοιάζει ό Ξηροπ_οτα\η~ος 

κώοικας να εΙναι αύτόγραφος τοu άνωνuμου συγγραφέα τΎjς σuλλογης αυτης. 
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Αότο άπηχεϊ: κάποια λίγο παλαιότερη μα. παρόμοια aιατύπωση ι. 
'Ύστερα, σε ~να σημεϊ:ο προϋποθέτει μια «γενικην είσαγωγήν»· 
λέγει, aηλαaή, ( φ. 61β )· ((Περι ύψηλής lδέ την γενικijν εlσαγω­
γήνJJ. 'Ακόμα, οί φράσεις ((και λοιπών)) ( φ. 61β ), ((όμοίως και 
τά aλλωJ ( φ. 62α ), ((και τά λοιπά όμοίωςJJ ( φ. 62α) φανερώνουν 

\ / ) \ 1 λ 1 ) ς:ι.,.... ( Ι 
πως κατι απο καπου παρα ειπει εσω ο συγγραφεας, κι ()χι μόνο 

την έξήγηση και τών &.λλων θέσεων του παραaείγματος ποu στην 
'θ / / κα ε περιπτωση σημειωνει. 

Ή κυριώτερη δμως παρατήρηση είναι δτι δλες οί έξηγήσεις 
~\ ... ' θ λ / 1 λλ 1 ' του οεν ειναι αν ο ογημενες, rφε πο ους αγώνας και μόχθους)) 

( φ. 60α) μέσ' άπ' τα aιάφορα μέλη τών χειρογράφων ΒυζαντινΎjς 
Μουσικης, άλλ' άπο κάποια η κάποιες μεθόaους «τών σημαaοφώ-

' - θ' 2 ' ' ' \ \ 1 \ ' νων και των εσεων» , γι αυτο και το κειμενο που τις συνοaεύει 

είναι το ()νομα του σημαaιου η της ύποστάσεως στην κάθε περί­
πτωση κι ()χι μια λέξη η μια φράση κάποιου τροπαρίου του Είρ­
μολογίου η του Στιχηραρίου η της Παπαaικης. 

''Ολ ' Ι - ''β λ 1 • Ψ' ' · α τα παραπανω μου ε α αν την υπο ια απ' την άρχη δτι 

το κείμενο αότο άποτελεϊ: συμπίληση, με ,μιαν όμολογουμένη με-
θ ~ / Ι Ι ... ~ ~ / 
οσικοτητα, πρωτοσυναντητη στο εισος της, σιαφορων τμημάτων 

άπ' τις προϋπάρχουσες «μεθόaους» 3 aιαφόρων aιaασκάλων yια 
την έκμάθηση τών σημαaίων και τών θέσεων της βυζαντινης πα-

1. Θα το δοuμε λεπτομερως λίγο παρακάτω. 'Ωστ6σο, βλ. Κ. ψ ά χ 
0 

υ, 
Ή Παρασημαντικη τής Βυζαντινής Μουσικής, 'Αθ'ijναι 1917, σ. 60. 

2. οι ((θέσεις» των σημαδίων εrναι το κυριώτερο στοιχε'ϊο στη βυζαντινη 
λ ' Γ ' ' θ' ' ' θ' λ' ·~ ι ' ι με οποιια. ια το εμα αυτο α μι ησουμε εισικωτερα στο τριτο μέρος τ'ijς με-

λέτης αύτ'ijς. 

3. Τέτοιες μέθοδοι, παλαιeς μeν ετναι τοu 'Ιωάννου Γλυχέος [βλ. κώδικα 
Κωνσταμονίτου 86, φ. 13β· πρβλ. Γ ρ. Θ. Σ τ ά θ η, Τά Χειρόγραφα Βυζαντι­
νής Μουσικής - 'Άγιον 'Όρος, τ6μος Α' (1975 ), σ. 656 ], το γνωστο Μέγα 
'Ίσον τοu 'Ιωάννου Κουκουζέλη πού εrναι και δημοσιευμένο στη Νέα Μέθοδο 
[βλ. Ά γ α θ α γ γ έ λ ο υ Κ υ ρ ι α ζ ί 8 ο υ, nΕν aνθος τής καθ' ήμaς lκ­
κλησιαστικής μουσικής, Κων /πολις 1896, σσ. 127 - 144 ], ή μέθοδος τοu Στι­
χηραρίου 'Επέστη ή είσοδος τοu Ξένου Κορώνη [βλ. κώδικα 'Αθηναϊκον ΕΒΕ 
2406, φ. 8α έξ'ijς], ή μέθοδος τοu Γρηγορίου Μπούνη τοu 'Αλυάτου Νε, Οϋτως 
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ρασημαντικης. Ή ερευνα προς αότη την κατεόθυνση aεν άπέφερε 
1 1 1 θ'~ ' ' ' \ ' ' ' θ' - . καρπους, γιατι στις με οσους αυτες, εκτος απ τις εσεις των χ.υ-

' ( / / ~ λ ~\ > Ι ριωτέρων μεγαλων υποστασεων χειρ.ονομιας, οη αοη ουρανισμα, 

, θ' ' ' 'θ ' ' λ ' a' θεματισμος, ες και απο ες, χορευμα, συναγμα, κ π., που εν 
- 1 1 ... / ~\ / 1 ''λλ θ' μπορει παρα να ειναι κοινες, σεν συναντησα τις α: ες εσεις. 

•Η λύση στο πρόβλημα ποu εστησαν οί ύποψίες μου ήρθε άπο 
~' ' ' ι ' ~ ι ' ' ' ' μόνη της σχεσον και σε συντομο χρονικο σιαστημα απ την ανα-

κάλυψη του κειμένου αύτου. Μια μέρα του 'Ιανουαρίου του 1971 στη 

μονη Δοχειαρίου είχα στα χέρια μου για. το εργο της καταλογο-
' 

1 
, Ι / ~ - 'Α 'λ κ / Χ' γραφησεως τον αυτογραφο κωσικα του ποστο ου ωνστα ιου, 

άριθμος 389 1 , του ετους 1807, ποu είναι ή Μουσικη Τέχνη τfjς 

δ Ι \ λ ' ~ λ ~\ ' 1 • Θ κοινής παρα οσεως και τεχνο ογιας, οη αοη το γνωστο ως εω-

ρητικό του η και ώς Γραμματικij της Βυζαντινης Μουσικης, γνω­

στο καf. σε μένα άπ' την πρώτη μου έπίσκεψη στη μονη Δοχεια-

69 1 1 ' κ λ / ,, / ζ ''λλ ρίου το 19 και στη μονη ουτ ουμουσιου, οπου σω εται α: ο 

άντίγραφο άπ' τον ιaιο 'Απόστολο, ό κώaικας 450. Παρατήρησα 

δτι ή σειρα χ.αι ό άριθμος τών μεγάλων ύποστάσεων χειρονομίας 

ποu παραθέτει ((δι' ολίγην βοήθειαν και οχι διά τέχνηνJJ είς τα 

φφ. 43β - 46β, είναι άκριβώς τα ιaια δπως και στον Ξηροποτα­

μηνο κώaικα, μόνο ποu ή σημειογραφία τοu 'Αποστόλου είναι ή 

προ της Νέας Μεθόaου. Συστηματικώτερη μελέτη και στα προη­

γούμενα φύλλα τοu Θεωρητι;.ωύ τοu 'Αποστόλου Κώνστα Χίου 

οi5ν άνάβαινε, ο-ί!τως καί κατάβαινε, οί μέθοδοι τοu 'Ιωάννου ίερέως τοu Πλου­

σιαδηνοu [βλ. αύτ6γραφο κώδικά του Διονυσίου 570, φφ. 110α - 124α· πρβλ. 

Γ ρ. Θ. Στάθη, Τά Χειρόγραφα . .. , τ6μος Β' (1976 ), σ. 705 ]. 'Απ' τις 
νεώτερες σημαντικη ε'tναι ή <ψέθοδος των μεγάλων σημαδίων» τοu Θεοδούλου 

μοναχοu άγιορείτου (περί το 1750)· βλ. κώοικα 'Ιβήρων 1083, φφ. 260α -
260β. 'Η μέθοδος αύτ-Υj σe φωτογραφίες οημοσιεύτηκε στη μελέτη τοu γράφον­

τος 'Η παλαιa βυζαντινiι σημειογραφία και τό πρόβλημα μεταγραφής της 

είς τό πεντάγραμμον, ΗΒυζαντινα» 7, Θεσσαλονίκη 1975, πίνακες ΣΤ- Ζ. 

1. Για το χειρ6γραφο αύτο βλ. στον Κατάλογο, Γ ρ. Θ. Στάθη, Τά 

Χειρόγραφα Βυζαντινής Μουσικής - 'Άγιον 'Όρος, τ6μος Α', Άθ'ijναι 1975, 
σσ. 560 - 563. Θα δοθ'ij εύκαιρία λίγο παρακάτω να άναφερθοuμε σ' αύτον τον 
κώδικα και να μεταφέρουμε έδω συνοπτικη περιγραφή του. 
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Ύ \ ) 'λ > > λ'ψ rΙ ( ) Ι Ι ειχε σαν α.ποτε εσμα. ν α.να.κα. υ ω οτι ο ανωνυμος συγγραφεας 

του κώaικα Ξηροποτάμου 35 7 άντέγραψε, σταχυολογώντας, άπ' 
'Θ , - 'Α 'λ ' a ,, , ' , ,, το "εωρητικο του ποστο ου, τα οσα εκρινε απα.ραιτητο να ε-

' \:' Ι \ > 1 1 λ 1 χουν μια σιασαφηση και ευσυνοπτη παρουσιαση, παρα ειποντας 
τα οσα, γι' αύτόν, ηταν εύκολονόητα. 'Η έξάρτηση του άνωνuμου 
συγγραφέα άπ' το Θεωρητικο του 'Αποστόλου Κώνστα εΙναι όλο­
φάνερη και στις λεπτομέρειες άκόμα. 'Απλώς κάπου - κάπου άλ­
λάζει τη φρασεολογία. Βέβαια ή σημειογραφία., κι α.ύτο εΙναι μια 

\ 1 ...., "'"""" ..., Ι .,.. ( σημα.ντικη προσφορα, του ~ηροποταμηνου συγγραφεα. εινα.ι η 
άναλυτικη τΥjς Νέας Μεθόοου κι έ:τσι μποροuμε να παρακολου­
θήσουμε ώς το τελευτα'i:ο σκαλοπάτι την έξέλιξη τΊjς άναλυτικΥjς 

, , , , 'Α , λ Κ , χ- , , σημειογραφιας απ τον ποστο ο ωνστα ιο, που πρωτογρα-
φει το Θεωρητικό του στα 1800 1 , μέχρι τη Νέα Μέθοοο, μετα 
το 1815. 

Πάντως ό άντιγραφέας τοu Ξηροποταμηνοu κώοικα οεν πε-
'λ β , , , , , , , , Θ ριε α ε τιποτε στη συγγρα.φη του που να μη περιεχεται στο "εω-

' - 'Α 'λ Π 'λ ψ '' ' λ' ' ρητικο του ποστο ου. α.ρε ει ε, οπως προαναφερα, ιγα ευ-
κολονόητα πράγματα. Ή σταχυολόγηση και άντιγρα.φη άφοροuσε 

Ι \ Ι~ \ \ ( Ι \ Ι \ \.' \ μοναχα τα σημα.σια. και τις υποστα.σεις που περιεχοντα.ι στα. συο 
πρώτα. μέρη άπ' τα τέσσερα., στα όπο'i:α. χωρίζεται το Θεωρητικο 

- 'Α Ι λ Δ \ ' "' 1 θ ' , 1 1 \ του ποστο ου. εν ενσια.φερ ηκε ο α.νωνυμος συγγραφεας για. 
τούς Ί)χους κα.ι τις φθορες πού περιέχονται στο Γ' και Δ' μέρος 
(Γ' και Δ' «τάξηη) τοu Θεωρητικοv. ''Ισως θά 'θελε κάτι να στα.-

λ / \ ) \ ) \ \ ) ) \ \\,\ '' ψ / \ / χυο ογησει και α.πο α.υτα. και γι α.υτο σεν εγρα. ε τιποτε στο τε-
λος τοu φ. 66α, οπως ειοα.με παραπάνω. 

1. ΣιΧν πρωτο χρονολογικα. αύτ6γραφο Θεωρητικό τοu 'Αποστόλου είναι 
ό γραμμένος στα. 1800 κώ?>ικας, χειρ6γραφο 46 τοu Ζωγραφείου Γυμνασίου 

' Κ ' λ Τ' ~ λ ' ' ' 'Α ' λ " ' ψ ' στην ωνσταντινουπο η. ο οη ωνει και ο ποστο ος οτι πρωτογρα ε το 
Θεωρητικό του στα. 1800, στο άντίγραφό του, κώ?>ικα Κουτλουμουσίοu 450. 
Πρβλ. Π α πα ?> ο π ο ύ λ ο υ - Κ ε ρ α μ έ ω ς, Δύο κατάλογοι έλληνικών κω­
δίκων εν ΚΠόλει, «Izvestija Russkago Archeologiceskago Instituta v Kon­
stantinopoli», 2 - 3 (1909), σ. 85. 
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' ...., ( ' Ν 'ζω λοιπόν πώς η' σκέψη οτι θα. μπορουσαν οι μεταγενε­ομι , , , , Θ , -
' 'να.κα.λuψουν πώς άντέγραψε μόνο άπ το "εωρητικο του στεροι ν α. , , _ , , θ 

'Α 'λ καl. βέβαια. αχωρiς πολλοvς αγωνας και μοχ ους)), ποστο ου , , , , 
εκαναν το συγγραφέα. μας να προτιμήσει να μεινει κρυμενος πισω 

' ' ' 'α. άπ την α.νωνυμι . 

*** 
Β' 

Ό · Απόσ"t'ολος Κώvσ"t'ας Χίος καi το έξηγητικο 
καi θεωρητικό τοu epγo 

' , ' ' ' ' στη' ν έπω 'Έτσι η' έ:ρευνα μας ώοηγησε α.πο την ανωνυμια -
' / ) r:I λ' \ Ι > \ ''ναν α' νώνυμο aηλαοη' συγγραφεα σ ενα ΠΟ υ γνωστο νυμια, α.πο ε , , , 

0 
_ 

οιοάσκαλο τΊjς μουσικΥjς και πολυγραφωτατο καλλιτεχνη κω ι 
1 λ κ 1 χ- 1 κογράφο· τον 'Αποστο ο ωνστα ιο 1 -

Ό σπουοα'i:ος αύτος καl. οραστήριος μουσικοοιοα.σκαλος _της 
1 1790 - 1840 καταγόταν άπ' τη Χίο καl. ήταν πεντηκονταετια.ς ' , , 

" 'Ιωάννου ίερέως Κώνστα Χίου», οπως οηλώνει σε πολλους 
«υιος 1 ,, ' ''ο ,, ο' 
άπ' τούς αύτόγραφους κώοικες, φαίνεται όμως 01τι ο ι ιο; αν ~ν 

γεννήθηκε κιόλας τούλάχιστον εζησε τι:Χ περισσοτερα. χρονια της 

1. Λίγες πληροφορίες για. τη ζωΎj και το έργο τοu Ά~οστόλοu Κώνστα 
Χί υ κι αύτες άόριστες, περιέχονται στα. βιβλία· Γ ε ω ρ γι ου Ι. Π_ απ α­
~ ο ' 1 λ ου ~υμβολαt εlς τη'ν ίστορίαν τής παρ' ήμίν εκκλησιαστικης μου-
0 ο π ο υ , ~ 'Η Π 

1 - 'Αθ- 1890 σσ 338 - 339·-Κ. Α. Ψ ά. χ ο υ, αρασημαντικη σικης, ηναι ' . • 1 Γ ' ' 
τ- Βυζαντιν·ς Μουσικής, ΆθΊjναι 1917, σ. 46, υποσ. 5 . ια τ~ συγγραφι~ 
ης η Μ ' λ Χ ζ η γ ι α κ ο u μ η Μουσικα , του οραστηριότητα, βλ. α ν ο η α τ ' 
κη , rτι , ς (1453 -1832) τ6μος πρωτος (1975 ), σσ. 198 -Χειρογραφα .ι ουρκοκρατια ' _ , 
201 δπου ή σχετικΎj έρευνα στούς Καταλόγους-άναφ~ρεται λε~τοfερως η 

βιβ;ιογραφία-μiiς γνώρισε 38 ( +5, τΊjς Βιβλι~θήκης ~Ίjς Α~αοη~ιας ~:ι~:~: 
- - ΕΣΣΔ) αύτόγραφους κώ?>ικες τοu Αποστολου. Ωστοσο, 1η μων της , ο - 'Α 'λ u πρε-

εύκαιρία να. το ?>οuμε παρακάτω, οί αύτ6γραφοι κω ικες του ποστ? οκ 

πει να. ξεπερνοuν τούς πενΊjντα. Για. τΎjν έπωνuμία τοu 'Αποστόλου τC:ς ; ν-
, ,, Κ ' λ α βλ Κ. Α. ψ ά. χ ο u, 'Απόστολος ηωνστα ας στα λα η ρ ο υ σ τ α ' . ' ' 1 - 2 σ. 3 - 4. 

ούχt <<Κρουστάλας», «Φόρμιγξη περιοοος Β' 4 (1908 - 1909), - 'Α' 'λ 
, , , ' • 

1 χειρόγραφα του ποστο ου . 'Εκεί γίνεται άναφορα και σε μερικα αυτογραφα 
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ζω-Υjς του στην Κωνσταντινοuπολη, οπου και ~γραψε, και κυρίως 
' ' Κ 'ζ Χ' ' ' «εις χωριον ερπητ ανη», τους περισσοτερους κώaικές του. 

Είχε aασκάλους στη μουσικη τον Πέτρο Βυζάντιο τον πρωτοψάλ-
κ'' Γ' 1τ- ,, ,, / / τη αι τον εωργιο '-ρητα, απ τους οποιους έμαθε την παλαια 

~έθοaο και μπολιάστηκε με το ζ-Υjλο για την ά.νάλυση η έξήγηση 
της σημειογραφίας της Βυζαντιν-Υjς Μουσικης. 

Ή καταπληκτικη 1 aραστηρι6τητά του σε ά.ντιγραφη α.ύ­
τοτελών χειρογράφων κωaίκων και καταρτισμο πολλών 'Ανθο­
λογιών, στις όπο'i:ες περιελάμβανε τις παντο'i:ες έξηγήσεις τών με-

1 κ λ' 1 1 ' . αταπ ηττει πραγματικα το τεραστιο συγγραφικο καl κυρίως έ-
ξηγητικο gργο τοίJ 'Αποστόλου! "Αν προσθέσουμε στούς 43 κώδικες πού ά­
ναφέρει ό Χατζηγιακουμης (βλ. παραπάνω) καl τούς έξης 1 Ι · Παντελεήμονος 
904 ('Ανθολογία, γύρω στιΧ 1800 ), 976 ('Ανθολογία, την tδια περίοδο) Δο­
χειαρίου 395 (φφ. 12 - 30, τέλη ΙΗ' αί. ), 350 ('Ανθολογία, τέλη ΙΗ' αί. ),'Διο­
νυσίου 565 (Δοξαστάριον 'Ιακώβου - Είρμολόγιον Πέτρου Πελοποννησίου 

1 

/ ~ ' - ΙΘ' , ) Σ' π Ι ' την α οεκαετια του " αι. , ιμωνος ετρας 6 (Είρμολόγιον, ΙΘ' άρχές) 
Καρακ~λλου 227 (Είρμολόγιον, ΙΘ' άρχές), 'Ιβήρων 1017 ('Ανθολογία, γύ~ 
ρω στα 1795), 'Ιβήρων 1022 (περί το 1800), ή όποία σημειώνεται και ώς 
«βίβλος ιθ'η, Μπενακείου 13 (Παπαδική) και Μπενακείου 'Ανταλλ. 93, κα-
θως και τη' βα'σι η λ , , , , ψ' ,, , ·~ μ π ηροφορια μου-απο αυτο ια-οτι σε ιοιωτικές συλλογές 
συνάντησα τρεϊς όίλλους αuτόγραφους κώδικες τοίJ 'Αποστόλου, άχαταγρά­
φους, οχι μόνο φτάνουμε άλλιΧ και ξεπερν<Χμε πολύ τον άριθμο πενη-ντα φτά-

~ \ 1 'ξ- ' νοντας σχεοον στον ε ηντα. 

Καταπληκτική εΙναι και ή ταχύτητα μέ την όποία gγραφε τούς κώδικές 
του· στον κώδικα Παντελ;:ήμονος 1013, πού εΙναι το Δοξαστάριο τοu 'Ιακώ­
βου γραμμένο στιΧ 1805, διαβάζουμε στον κολοφωνα, φ. 254α, τιΧ άκόλουθα· 
((Τέλος και τφ Θεφ δόξα, κράτος και προσκύνησις είς τούς αίώνας τών αίώνων 
dμήν:- έγράφθη δέ ή παρούσα βίβλος θείq. δυνάμει παρ' έμού, τού άμαρτωλο·~ 
'Αποστόλου τού πίκλην Κώνστα Χίου· έν lτει σωτηρίφ ,αωε' κατά μήνα 'Ιού­
νιον έν Κωνσταντινουπόλει, είς χωρίον αύτής Μπεσικτάσι δι' ήμερώ·μ έ 

1
,_ 

ν έ α / >>. ΈνιιΧ μέρες γιιΧ 254 φύλλα, δηλαδή 508 σελίδες διαστάσεων 17, 7 χ 
11, εΙναι καταπληκτικό. Πρβλ Γ ρ. Θ. Στάθη, Τά Χειρόγραφα Βυζαμτι­
νής Μουσικής - 'Άγιον 'Όρος, τόμος Β' (1976 ), σ. 438. Σ' αύτον τον τόμο 
κ , , , ζ, , ,, ~ , Γ' θ , β _ , , 
αι στον ετοιμα ομενο για εκοοση τομο α ρη ο αναγνώστης τιΧ σχετικιΧ 

καl γιιΧ τούς όίλλους 8 άγιορειτικούς αύτόγραφους κώδικες τοίJ 'Αποσ~όλου 
\ ' / Ι 

που ανεφερα παραπανω. 

Τό προκεtμενο θέμα 27 

λών ύπο τών έξηγητών 1 τΎjς έποχΎjς του, τον ά.νέaειξε σε βαθu 

γνώστη τών μυστικών τΎjς σημειογραφίας καl τον &πλισε με την 
,, ' 1 ( '''-' ' ' ,, .... 'ξ πλατεια πε'i:ρα, ωστε να καταγινει κι ο ισιος με το εργο της ε η-

ήσεως, κυρίως σε μέλη τοu στιχηραρικοu καl τοu παπαaικοu 
γ / ' ' ( ,,~ 1 tl (λ/ γένους. ΜΕ: τlς έξηγησεις του αυτες ο ισιος καταρτισε εναν ο ο-

' ' Ι ' 'Δ / 1, κληρο κώaικα, που βρισκεται τωρα στη μονη οχειαριου με αρι-

θμο 384, την έποχη γuρω στα 1800 2
• Λίγες rχλλες έξηγήσεις 

του περιέχονται στlς πολλΕ:ς 'Ανθολογίες του, καl ά.φοροuν κυρίως 
- θ' Λ ' 3 μέλη της ειας ειτουργιας . 

Καταγιν6μενος με το Μσκολο ~ργο της έξηγήσεως της ση­

μειογραφίας κατάρτισε auo σποuaαιες καl ποΜ χρήσιμες συλλογΕ:ς 
με την έξήγηση «πάντων των aεινών γραμμών τοu παλαιοu 'Ανα-

1. ΜιιΧ σπουδαία προσφορα τοu 'Αποστόλου στον έρευνητή εΙναι ή σα-
ής διάκριση μεταξύ των έξηγήσεων των δύο Πέτρων, τοu Πελοποννησίου και 

φ ' , ' ' ''λλ ~ , , θ συ χέ-τοu Βυζαντίου, στις περιπτωσεις που οι α οι κωοικογραφοι συνη ως γ 

ουν τιΧ πράγματα. " 
2. Βλ Γ ρ. Θ. Σ τ ά θ η, Τά Χειρόγραφα Βυζαντινής Μουσικής - Αγι-

ον 'Όρος, τόμος Α' (1975 ), σσ. 547 - 548. Οί έξηγήσεις αύτές άφοροuν τlς 
Τρείς Μεγάλες 'Ώρες, των Χριστουγέννων - Θεοφανείων - Παθων, τοu πα-

λαιοu Στιχηραρίου, τα ια εω ινα του ωαννου υκεος, και τα του α , ' ' ' θ ' - 'Ι , Γλ , ' ' - 'Ι κω' βου 

το Θεαρχίφ νεύματι τοu 'Ιακώβου, το Κύριε, ή έν πολλαίς άμαρτίαις τοu Πέ­

τρου Πελοποννησίου, το Ό χορτάσας λαον τοu Μπαλασίου (το άποδίδει στον 

Χρυσάφη τον νέον), το 'Αναστάσεως ήμέρα και το τοu 'Ιακώβου, τα προκεί­

μενα Μή dποστρέψrις - 'Έδωκας κληρονομίαν - Τίς Θεος μέγας - Άνάστα_ ό 
Θεος - 'Αγαπήσω σε, τιΧ 1διόμελα των Κυριακων της μεγάλης Τεσσαρακοστης 
τοu Πέτρου Πελοποννησίου, το Θαυμαστή τού σωτήρας τοu 'Ιακώβου, το Θρη­

νώ και όδύρομαι τοu Χρυσάφη και το Σέ τον άναβαλλόμενον τοu 'Ιακώβου 

Π ρωτοψάλτου. 

3. Τα της θείας Λειτουργίας τοu μεγάλου Βασιλείου, στήν 'Ανθολογία 

του Διονυσίου 568, φ. 193α, 194α· το Κύριε σώσον - Και έπάκουσον στον ϊδιο 
κώδικα φ. 163β καl Παντελεήμονος 999, φ. 195β· τιΧ Δύναμις, 'Όσοι είς Χρι-

' ' 1 στον - Δύναμις, Τον σταυρόν σου στον Διονυσίου 568, φφ. 161α και στον _μο-
νης Ταξιαρχων Α1γίου 5, φφ. 227β - 228β· ό πολυέλεος Δούλοι, Κύριον ήχος 

[πλ] δ' τοu Πέτρου Μπερεκέτη στον κώδικα ΒΟΠ τμΎjμα Κ. Άνανιάδου 3, 
φφ. 161β - 170β· το είσοδικον Δεύτε προσκvνήσωμεν στον κώδικα Παντελεή­

μονος 999, φ. 191β· τιΧ πασαπνοάρια των αrνων στον κώδικα Παντελεήμονος 
998, φ. 206α - 212α. 
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στασιματαρίου» 1 , καl. «πάντων τών οεινών θέσεων τοu Δοξα­
στικαρίου τοu κυρ 'Ιακώβου Πρωτοψάλτου έκ στόματος κuρ Γεωρ-
' - κ ' 2 'Η 'θ Ι ' \ "'' Ι γιου του ρητος» . προσπα εια του αυτη οεν φανερωνει μο-

νάχα το χάρισμα της μεθοοικότητας τοu 'Αποστόλου άλλα κα/. το 
μεράκι του να οιασωθη κα/. οιαοοθη ή Ψαλτική Τέχνη και παρά­
οοση καl. μαζί της τα μυστικα της βυζαντινης σημειογραφίας. 

Οί άρετες αύτες τοu φιλόπονου οασκάλου φαίνονται όλοκά­
θαρα στήν περίπτωση της συγγραφης ένος Θεωρητικού, της ((Μου­
σικής Τέχνης η]ς κοινής παραδόσεως καi zεχνολογίας, της περιε­
χούσης κατ' άκρίβειαν πα.σαν τέχνην και ένέργειοcν τών φωνών, 
έν συντόμCJ> τρόπCJ>». Αύτο εΙναι το περίφημο, άγνοημένο μέχρι 
τις μέρες μας, Θεωρητικό η Γραμματικη της Μουσικης τοu 'Απο­
στόλου Κώνστα Χίου, τοu «Κωνστάλα η Κρουστάλα», οπως τον 
άναφέρουν έοώ κι έκει οί συγγραφεις, άφοu κατατρύγησαν το πε­
ριεχόμενό του, και κυρίως ό Κωνσταντινος Ψάχος 3 • 

Το πρώτο άντίτυπο αύτοu τοu Θεωρητικού βγηκε άπο τα χέ­
ρια τοu 'Αποστόλου στα 1800 4 , εί:κοσι όλ6κληρα χρόνια πριν 

1. Αύτόyραφος κώδικας τοu 'Αποστόλου στη μονη ΣινiΧ με άριθμο 2075, 
φ. 145α. Βλ. καί τον κώ&ικα 'Ιεροσολύμων 808, [Πα πα δ οπού λ ου - Κ ε­
ρ αμέ ως, Ίεροσολυμιτική Βιβλιοθήκη, τόμος Ε' (1915), σ. 295] καθώς καί 
τον Βατοπεδίου 1290· πρβλ. χαί Κ. Ψ ά χ ου, 'Η Παρασημαντική τής Βυ­
ζαντινής Μουσικής, (1917), σ. 46, ύποσ. 51. 

2. ΣινiΧ .2075, φ. 197α [άπο προσωπικες σημειώσεις χαί μικροφωτο­
γράφηση ] καί 'Ιεροσολύμων 341 [βλ. Π α π α δ ο π ο ύ λ ο υ - Κ ε ρ α μ έ ω ς, 
Ίεροσολυμιτική Βιβλιοθήκη, τόμος Δ' (1899 ), σ. 320 ]. 

3. Βλ. Κ. Ψ ά χ ου, Ή Παρασημαντική τής Βυζαντινής Μουσικής, 
(1917 ), σ. 46, ύ·ποσ. 51, σ. 60, σσ. 69 - 72, οπου άναφέρει ώς Γραμματική 
\ Θ \ \ ' 'Α Ι λ ' - κ 'λ \ ' Ι \ \ το εωρητικο χαι τον ποστο ο επωνυμει ωνστα α και αντιyραφει τα ((περι 

άρyιώνη καί παρακάτω τα. περί φθορών, αύτούσια. 

4. Κοίτα παραπάνω σελίδα 24. Στο άντίyραφο τοu Θεωρητικού της 
μονΎjς Κουτλουμουσίου, άριθ. 450, φ. 2α, ό 'Απόστολος μαρτυρεί:. (('Αρχή 
σύν Θεφ άγίφ τής μουσικής τέχνης[ . .. ].Συνετέθη δε παρ' εμού 'Απο­
στόλου τού πίκλην Κώνστα εκ νήσου Χίου, τού ίδίου γραφέως, εν lτει σωτη­
ρίφ ,αω', μετεγράφη δε εν lτει ,αωθ' κατa μήνα 'Ιανουάριον εν Κωνσταντι­
νουπόλει, είς Κερπίτζ Χάνφ. 

Τό προκεlμενο θέμα 29 

άπ' την ΕlσαγωγΎj εlς τό θεωρητικον και πρακτικον τής έκκλη-

- Χ ' θ 1 
' ' ' ' Σ δ' σμα σιαστικής μουσικής του ρυσαν ου , και απ το χε ια 

περι μουσικής, lδιαίτερον έκκλησιαστικής τοu «έκ οιαφόρων έπι­

ση' μων άκαοημιών ίατροφιλοσόφου» Βασιλείου Στεφανίοη 2 • Ό 

"' "'' \ Θ Ι 'λλ' " 'Απόστολος καf. για να σιασωσει το ... εωρητικο του, α α ισως 
\ Ι \ > Ι ψ 'λ f ''λλ 'ν και για βιοποριστους λογους, το αντεγρα ε του αχιστο α ες πε -

τε φορες στα έπόμενα χρόνια μέχρι το 1820 3
' χωρις καμμιαν 

αύξομείωση στο περιεχόμενο. Αύτο εΙναι ίοιαίτερα σημαντικό, 

γιατι στο μεταξύ εΙχε συντελεστη ή μεταρρύθμιση καt ή έ7tιβολη 

της Νέας Μεθ6οου άπ' τούς τρεις Διοασκάλους στα 1814 - 1815 
~' ' ' ' - t:' 'να και θα τοu ήταν όπωσσηποτε γνωστιr. τα εν τc:> μετα~υ γραμμε 

'θ '-Β λ' Σ 'Ο ' Θεωρητικα τοu Χρυσαν ου και του ασι ειου τεφανι η, που 

άναφέpθηκαν παραπάνω. Φαίνεται άκόμα πώς ή θεωρία του βρηκε 

ά.πήχηση στούς ίεpοψαλτικούς κύκλους κι i)ρθε φυσιολογικα ή 

ζήτηση και ή άντιγραφη τοu βιβλίου σε &ξ τουλάχιστο άντίγραφα. 

'β' ,, ' Ι '"' 'Ά ό Έοώ ξεπετιέται α ιαστα ενα ερωτημα · πpοσρομος ο π -
στολος στη συγγραφη ένος' βιβλίου για την έξήyηση τΎjς σημειο-

1. Κοίτα παραπάνω, σ. 19, την ύποσημ. 4.-ΤΊjν ϊδια έποχΊj ό Χρύσανθος, 
1 α. 1820 εlχε τελειώσει την σύνταξη καί τοu Μεγάλου Θεωρητικού, εl-yυρω στ 1 / \ Ι - f 

ναι άμφίβολο ομως άν ό 'Απόστολος εlχε δη τοτε το χειροyραφο του Χρυσαν-

θου. 

2. Το βιβλίο αύτό, σπουδαϊ:ο έπίσης, συντάχθηκε στο Νεοχώρι τοu Βο­

σπόρου στα. 1819 καί δημοσιεύτηκε στο ΠΕΑ, τεuχος Ε', (1?0~) _!'Εργ~σίαι 
τού 'Εκκλησιαστικού μουσικού Συλλόγου], σσ. 207 - 272, απ τον Γεωργιο 

Βιολάκη τον Πρωτοψάλτη. , 
3. Έκτος άπ' το πρώτο Θεωρητικό του, στα 1800, (Κωνσταντινουπολη, 

\ δ' J Ι θ \ < Ι [βλ Ζωyράφειο Γυμνάσιο, άριθ. χρyφ. 46) που ε~ επισημαν ηκε 1ν~ υπαρ~ει1 • 

Μ. Χ α τ ζ η y ι α κ 0 υ μ η, οπου καί παραπανω, σ. 199 ], τα αλλα αυτογρα­
φα άντίyραφα τοu Θεωρητικού ε!ναι · το ~ρyφ. :ης Μεγάλη; ;ou ~έν~υς Σχ~­
λης (Κων /πολη) 51, το έτος 1806 [δεν επισημανθηκε κι αυ;ο \~~ τηc:_ ι:;ονης 
Δοχειαρίου 389 τοu έτους 1807, το της μονης Κουτλουμουσιου του ετου~ 

\ " \ 'ζ ' l ' ψ' 1809, το της ΕΒΕ 1867 τοu έτους 1820 και ενα ~ου γν~ρ.ι ~ απο αυ:ο ια .σε 
ίδιωτικη βιβλιοθήκη, άκατάyραφο. Το μνημονευομενο απ :ον Κ. Ψαχο [ ~ 
Παρασημαντική, σ. 46, ύποσ. 51] χειρόγραφο «σπουδαι~τατη Γρ~μμ~τι~η» 
άν δεν εlναι ένα άπ' τα. δυο χειρόγραφα της Κωνσταντινουπολης που δεν επι­

σημάνθηκαν, άποτελεί το έβδομο άντίyραφο τοu Θεωρητικού τοu 'Αποστόλου. 
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γραφίας, πώς εΙοε τη μεταρρύθμιση τών τριών Διοασκάλων τοu 

1814 - 1815; Δεν ξέρω πώς να το έξηγήσω, άλλα ύποψιάζομαι, 
' ' tl \ ' . ' ' Ι \ ' 'Ψ 1 απ οσα σχετικα ερευνησα, πως πρεπει να αντιστρε ουμε τους 

ορους της έρωτήσεως πώς τον εΙοαν, οηλαοή, οι τρεις Διοάσκαλοι 
' .\ θ' Ι ' \' ι ι Α' \ \ ι , 

και ποια εση κρατησαν αυτοι απεναντι του. υτο το υπαγορευει 

ή παντελης άποσιώπηση κα1. τοu όνόματος τοu 'Αποστόλου έκ 

μέρους τοu Χρυσάνθου στο Θεωρητικόν Μέγα τής Μουσικής, άπ' 

τη μια μεριά, κι άπ' την &λλη το γεγονος οτι ό 'Απόστολος συνέ­

χισε να γράφει τα χειρόγραφά του κα1. μετα την έπιβολη της Νέας 

Μ θ '~ ~ 1 ~ 1 't: \ ε οοου χρησιμοποιωντας τη οικη του ε~ηγητικη σημειογραφία 

'' ' ' λ ' ~ Ν' Μ θ'~ 1 Δ' ' ' ' κι οχ ι την ανα υτικη της εας ε οοου . εν αποκλειεται και 

νιΧ χολώθηκε πού ο6τε έπίσημα άπ' την 'Εκκλησία ο6τε προσω­

πικα άπ' τούς τρεις Διοασκάλους προσκλήθηκε 2 να λάβει μέ-

-···-- -- --- -- - ··-··--·· ·· ---- - - · ··- ·--·-----------~---· - ·--- --------

1. Στη βιβλιοθήκη μου κατέχω μιαν όγκώδη 'Ανθολογία, μελών Έσπε­
ρινοϋ, 'Όρθρου και Λειτουργίας, γραμμένη άπ' το χέρι τοϋ 'Αποστόλου Κώνστα 

Χίου στα 1832, δπου ή σημειογραφία πού χρησιμοποιεί ό 'Απόστολος ε!ναι 
διαφορετικ-Υ) άπ' την άναλυτικη τΎjς Νέας Μεθόδου. Διατηρεί τtς παλαιές μαρ-

' 9 \ \ Cξ- '' fl\.' Ι Ι ) / ) 
τυριες και τα ε ης αφωνα σημαοια· πιασμα, τρομικον, εκστ~πτον, αντικενω-

κύλισμα, ξηρον κλάσμα, σταυρον καt άπ' τα φωνητικα σημάδια την όξεία, το 

λ Ι \ \ Ι\.'1 ) Ι κ Ι 1 θ Ι 1 -πε αστον, και τους ουο αποστροφους. ατα την εωρια του περ'ι μισης η όλό-

κληρης ένεργείας των σημαδίων αν ε!ναι κόκκινα η μαϋρα, τα χρησιμοποιεί 

μ' αύτην την ποικιλία. 'Η σημειογραφία αύτη έχει καt παράλληλο ταίρι, την 

σημειογραφία των έξηγήσεων τοϋ Θεοφάνους μοναχοϋ Παντοκρατορινοϋ· βλ. 

Γ ρ. Θ. Στάθη, Τά Χειρόγραφα Βυζαντινής Μουσικής - 'Άγιον 'Όρος τό­

μος Β' (1976 ), σσ. 262, 265, 285. Έπαναφορα αύτών των σημαδίων στη ση­
μειογραφία τΎjς Νέας Μεθόδου ύποστηρίζει, άλλα και χρησιμοποιεί, ό Σίμων 

ΚαρiΧς. Πρβλ. Σίμωνος Κ α ρ α, Ή βυζαντινfι μουσικfι παλαιογραφικfι 

lρευνα έν 'Ελλάδι, ΆθΎjναι 1976, σ. 32. 

2. 'Η μαρτυρία τοϋ Θεωρητικού τοϋ Χρυσάνθου (βλ. Χ ρ υ σ ά ν θ ο υ, 
Θεωρητικον Μέγα τής Μουσικής, Τεργέστη 1832, σ. ΧΧΧΙΙ, ε'] «τοϋτον τον 
Γεώργιον [ΚρΎjτα ] έμελέτων να φέρωσιν οί έφοροι της ήμετέρας ΣχολΎjς, δια 

να γένη και αύτος μέλος των τριών τΎjς Νέας Μεθόδου τ-Υ)ς Μουσικ-Υ)ς άλλ' ό θά­

νατος προλαβών, ύστέρησε τούς φ\λομούσους των έλπιζομένων άγαθων της 

μουσικΎjς παρ' αύτοϋ . .. », μiΧς δίνει την εύκολία να ύποθέσουμε πώς ό 'Από­
στολος δέν προσκλήθηκε, παρ' δλο δτι ε!χε γράψει και ε!χε διαδώσει το σπου­

δαίο Θεωρητικό του και 1jταν μαθητης τοϋ Γεωργίου Κρητός. Ποιος μπορεί 
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ρος στ-Υ) μεταρρύθμιση της σημειογραφίας, κι ~τσι πικραμένος να 

προτίμησε να τραβήξει τον οικό του ορόμο. 
Κι ό ορόμος του στη συνέχεια ijταν ό ορόμος τοu άφανοuς 

Ύ)ρωα, σε άντίθεση με τούς τρεις Διοασκάλους. Έκεινοι πΎjραν 

κα1. όφφίκια άπ' το Πατριαρχειο κα1. οόξα άπ' τούς άνθρώπους, 

άφοu κα1. τα όνόματά τους κοσμοuσαν τ1.ς πρώτες έκΟόσεις των 
~ ' ' ' ' 1820 ' ' 'Ο 'Α ' ''ζ μουσικων κειμενων απ το και μετα. ποστολος ε ησε 

,, \ ' ' ' ' \ - 1 ' ( ,.,, 
εχοντας σαν εργοχειρο την αντιγραφη των χειρογραφων, τα οποια 

• 1 λ - \ λ 1 'θ 1 1 \ ως φαινεται πω ουσε, και τε ικα πε ανε «πενεστατος» το 

1840. Το «πενέστατος» βέβαια οΕ:ν είναι οικός του άποκλειστικος 
χαρακτηρισμός- σχεοον ολοι οσοι μοχθοuν για «Κοινον οφελος κα1. 
,,~ ' - ' \ ' 1 θ 1 1 
ιοιον αυτων μνημοσυνον» με την πεννα, πε αινουν πενεστατοι, 

\ 'λ ' - 1 ' \ - θ'λ 1 1 και μα ιστα εκεινοι που απο γεννησιμιου τους ε ουν να σωσουν 

μια τέχνη η μια παράοοση 2 • 

π / ' ' ' r/λ ' \ \ ' 1 \ \ Ι ' 1 \ ερ απ ο ες αυτες τις εικασιες για τη σχεση αναμεσα στον 

'Απόστολο Κώνστα κα1. τούς τρεις Διοασκάλους, μια συγκριτικη 

~ρευνα των θεωρητικών συγγραφών τοu 'Αποστόλου κα1. τοu Χρυ-
' θ Ι \ t Ι \ β Ι ~ \ \ Ι 

σαν ου φανερωνει πως υπαρχει μια ασικωτατη οιαφορα. στη με-

θ ~ - , , , - ''λλ , , , ,, , , 'Α , , 
οοο του ενος και του α ου, ετουτη· το οτι ο μεν ποστολος παιρ-

' λ \ 1 Ι Ι ' 'ζ 1 Ι νει την πα αια. σημειογραφια και την αντιμετωπι ει σαν τεχνη 

\ 1 λ' 1 θ - 1 1 'ξ 1 '~ \ στο συνο ο της και προσπα. ει να την ε ηγησει σημαοι προς ση-

' ~ ' - ' Χ ' θ 'ζ ' ' ' ' ' ' Ν' Μ' μαο~, ενω ο ρυσαν ος κατασκευα ει α.π την αρχη μια εα ε-

θοοο καί, στα τεχνολογικα σημεια, μιλάει μονάχα για τα στοιχεια 

αύτΎjς τΎjς Μεθόοου. Προϋποθέτει βέβαια ό Χρύσανθος την παλαια 

σημειογραφία, άλλα οεν ένοιαφέρεται είοικα για το πώς ijταν στην 

να ξέρει βέβαια μέ λεπτομέρειες τί ζηλοφθονίες και τί χαμηλcΧ. πάθη δυσκό­

λευαν τtς σχέσεις των μουσικοδιδασκάλων έκείνης της έποχΎjς. . . δπως και 
τώρα! 

1. Την πληροφορία αύτή τήν παρέχει ό Γ ε ώ ρ γ ι ο ς Ι. Π απ α δ όπου­

λ ο ς στο βιβλίο του Συμβολαί .. . , (1890), σ. 339. 

2. «'Υπο πενίας κατατρυχόμενος» [βλ. Γ. Πα πα δ οπού λ ου, Σvμ­

βολαί . .. , σ. 332] πέθανε τον 'lδιο χρόνο 1840 στη Χάλκη και ό Χουρμούζιος 
Χαρτοφύλακας, χαλκέντερος δουλευτης για την διάσωση τΎjς παραδόσ11;ως, 

έξηγητης και κωδικογράφος πολυγραφώτατος κιχ~ δ ~οιος. 
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προ τοu 1814 σημειογραφία 1 αύτό, κάτι τι το συγκεκριμένο-πες 

ή ένέργεια της όξείας--καf. πώς το έξηγει αύτος η πώς γίνεται 

' "' ' ' 'Ν' Μ'θ"' αποσεκτο κοινα στη εα ε οσο. 

'Η 'θ - 'Α 'λ ' ' Θ ' ' -προσπα εια του ποστο ου με το "'εωρητικο αποτελει 

~να .:ίλ~χρινέστερο σκόψιμο πάνω στα μυστικα της παλαιiiς ση-
1 •1 ζ Ι 'θ \ ~ f \ ' Ι 

μειογραφιας κι ενα εστοτερο πο ο να σιασαφηνισει την ενεργεια 

- "'' ' ' ' . ' ' 'β ' ' β 'θ των σημασιων και υποστασεων «κατ ακρι ειαν», με την οη εια 
,_' - .... ,, - - ..... 

και της γνωσεως των τεχνικων ορων της τουρκικης μουσικης 2 • 

Τ ' Θ ' - χ Ι θ .,. ' "' ' ' ' θ' ο "'εωρητικο του ρυσαν ου, ειναι μια σικασκαλια απο κα ε-

οpα με δογματικο χαρακτηρα· ριζοσπαστικη μέν, άλλ<Χ πάντως 

μια 11:.λλη γλώσσα σε άνθρώπους ποu ξέρουν τα '~δια πράγματα. 

ΜΕ: τον καιρο ομως συνέβη να μείνει ή νέα γλώσσα καf. να ξεχαστη 
< λ \ Ι \ \ ~\ ' 'ζ \ \ .... \ \ 
η πα αια τοσο που πια σεν αναγνωρι ει κανε~ς το πραγμα με το 

παλαιό του ~νουμα. Κι αύτο άκριβώς το σημειο στοιχειοθέτησε 

τf.ς πρώτες ά.ντιρρήσεις 3"' κατcΧ της Νέας Μεθόδου, ά.ντιρρήσεις 

1. Μονάχα στις σελίδες 180 - 181 τοu Θεωρητικού γίνεται μια άπαραί­
τητη άναφορα στην Παλαια Μέθοδο άπ' τον Χρύσανθο· σ. 180: «δι6τι προς 

τοϊς δέκα εtρημένοις χαραχτ'ijρσι ε!χον εtς χρ'ijσιν και &λλους πέντε χαραχτ'ijρας 

[ ... ].Μετεχειρίζοντο άκ6μη και ύποστάσεις, οχι τ6σας δσας &.νεφέραμεν, άλλα 
' "λλ "' ' ' ' "' ' λ ' - λ- • '"' ' λ' και α ας, οια χειρονομιαν και οια π ατυσμον των με ων· αι ιοου χατα εγονται 

χα!. σημαίνονται &πασαι [ ... ]. 'Όταν τινας Θέλει να χαταλάβη τα μέλη τα όποϊα 
έγράφοντο δια των εtρημένων δεκαπέντε χαρακτήρων χαί δια των χατηριθμη­

μένων ύποστάσεων δύναται να έπιτύχη τοuτο δια τοu παραλληλισμοu.-(σ. 181) 
'Εάν, φερ' εtπεϊν, Θέλει να γνωρίση ποϊον μέλος έγραφε το χρατημοϋπ6ρροον, 

άς πάρη το χοινωνιχον τοu Δανιηλ το εtς ήχον πλ. α'' γεγραμμένον μΕ: την πα­

λαιαν Μέθοδον χα!. γεγραμμένον μΕ: την νέαν και δια τοu παραλληλισμοu εύ­

κ6λως το εύρίσχει [ ... ])). 

2. ΠολλΕ:ς λέξεις στο Θεωρητικό του μαρτυροuν αύτο-ταξίμ, έβίτζ, 

τίζια, κ.α.-άλλα κυρίως οί όνομασίες 8λων των ήχων κα!. των παραχλαδιων 

των ήχων ε!ναι πολύ οtχεϊες στον 'Απ6στολο πού έκφράζεται άνετώτερα μe 

αύτές. 

3οι. <<Τοuτο οΕ: βλέπω, 8τι ό σχημοιτισμος των μεγάλων ύποστάσεων 

' ' ' έ ' ' έ "' Θ ' ' "'' ' Θ ' "'' Θ' "' ' απο ημ ροις εις ημ ραν οιοιφ ειρεται, επειοη οι μα ητοιι σεν μαν ανουσι οια 

ζώσης φων'ijς τούς σχηματισμούς οιύτων των ύποστάσεων, άλλα πάσχουσι 

(πασχίζουν) μe έξήγησίν τινα να τας μανθάνωσιν, οιί όποϊαι έξηγήσεις, όποϊαι 
\ -Λ Τ 'l!. \ Ι ' 1 \ ' - ' \ f 1t και αν ωσιν, ~πpεπε να χρησιμεuοuν εις τυ να αναχαλη εις την μνημην του ο 
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οχι τόσο για την ούσία τών έξηγήσεων με την ά.ναλυτικη σημειο­
γραφία, άλλα για τον τόπο, για τον τρόπο με τον όποιον ά.ντιμετω­

πίστηκε ή παλαιΟ: σημειογραφία ποu δΕ:ν ~ταν έκεινος ποu ταιριά­
ζει σε μνημειο τέχνης καf. παραδόσεως. 'Έτσι πέρασαν στην άντί­
περα οχθη σπουδαιοι δάσκαλοι της μουσικης, οπως ό ~ Απόστο-

κ ' ' 'Α Ι λ "' 1 
' Β · 'λ Σ ' λος ωνστας, ο ντωνιος αμπασαριος, ο ασι ειος τεφανι-

οης 1 , κι έκεινοι ποu για. κάμποσα χρόνια συνέχισαν να. γράφουν 
καf. να ψέλνουν με την προ της Νέας Μεθόδου έξηyητικη σημειο­
γραφία, ή όποία οιατηροuσε ολα τα σημάδια έκτος ά.π' τf.ς μεγά­
λες ύποστάσεις χειρονομίας- παράοειyμα ό Κωνσταντινος Πρω­
τοψάλτης 2. Το γεγονος αύτο μαρτυρει &μεσα την όρθότητα τών 
'ξ ' - Ν' Μ θ'"' 'λλ' ' ' "' Ι -ε ηγησεων της εας ε οσου, α α και την συνατοτητα της συν-

εχίσεως μιiiς παραδόσεως χωρf.ς να ε'~χαμε καταφόγει σε άπλο­
ποίηση μΕ: μεγάλη άφαίρεση η καf. άντικατάσταση τών στοιχείων 
αύτης της παρα06σεως , καf. συγκεκριμένα έοώ της βυζαντινης 

' σημειογραφιας. 

'Η έξελικτικη ίστορία της τέχνης καf. το πνεuμοc πάντα τών 
Ι - > 'β λ \ 'β λ λλ 1 λ' ' > \ \ νεων καιρων επε α ε-και συνε α αν πο οι ογοι σ αυτο-;τη 

μοιθητης τας ύποστάσεις αύτας άφοu τας μάθη δια ζώσης φων'ijς και τας γνω­
ρίζ η, 15χι δe αί έξηγήσεις να προξενήσωσι εtς τον μαΘητην τελείαν των μουσικων 
βιβλίων άχαταληψίαν». Αύτο ε!ναι το παράπονο χα!. ή διαμαρτυρία τοu Β οι­
σ ι λείου Σ τε φ οι ν ί δη · βλ. την συγγραφή του Σχεδίασμα περι μουσικής, 

lδιαίτερον εκκλησιαστικής, στο ΠΕΑ, τεuχος Ε' (1902 ), σ. 276. 
Αύτην την περιχοπη φαίνεται πώς άνοιλύει ό Σίμων Κοιριiς κι έπιση-

, ,, ι ι ' ι 11 - ~, \..'' .... 11 
μαινει οτι γραφτηχε «μονον χοιι μονον, ενεχα του κινουνου ουο καχων, οιτινοι 

έπέφερεν ή όλοσχερης άνάλυσις τ'ijς παλαιιiς στενογραφίας : α) τοu να παύση 
τελείως ·~ μελέτη χα!. ή γνωσις τοu παλαιοu έκείνου συστήματος κα!. να δημι­
ουργηθ?j χάσμα μεταξύ ήμων και των παλαιων, δσον άφορ~ την μουσιχην γρα­
φην έκείνων κα!. την προφοριχήν της διδασχαλίαν, κα!. β) τοu να άμεληθ'ij τε­
λείως ή γνωσις τ'ijς μελ<t1δίας των παλαιων σημαοίων και Θέσεων έξ ou τα μέ­
γιστα η μιiλλον καιρίως έπλήγη ή τέχνη τ'ijς μελοποιίας»· βλ. Σ ί μ ων ο ς Ι. 
Κ α ρ α, 'Η Βυζαντινή Μουσική Σημειογραφία, ΆΘ'ijναι 1933, σ. 18. 

1. Κοίτα κα!. Έ μ μ. Β α μ β ου δ ά χ η, Συμβολή ... , (1938 ), σσ. 

μβ' - μδ'. 

2. Βλ.,Γ. Π απαδοπούλου, Συμβολαί ... , (1890), σσ. 336-338. 

Γp. Θ. Στάθη, 'Η 'Εξήγησις - 3 
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Νέα Μέθοοο άναλυτικης σημειογραφίας της Βυζαντινης Μουσι­

κης. Ώστ6σο, ή έρευνα καf. ή άνάλυση τών θεωρητικών συγγρα­

φών της rχλλης παρατάξεως εΙναι άπαραίτητη, κυρίως έπειοη 

αύτες οί rχλλες συγγραφες έρχονται να συμπληρώσουν τη Νέα Μέ-

θ ~ ) - ' ) \ 'ζ \ λ 1 
\ 'λλ \ 1 

οοο εκει που αυτη παρουσια εται να μι αει με ε ειπτικο τροπο 

για την Παλαια Μέθοοο. Το Θεωρητικο τοu 'Αποστ6λου Κώνστα 

εΙναι ~να βασικο συμπλήρωμα στη θεωρία της Νέας Μεθ6οου. 

Κοιταγμένο μάλιστα με το μάτι τοu άνωνύμου συγγραφέα τοu 

Ξηροποταμηνοu κώοικα, πού άλλοu οίνει λαϊκώτερες έπεξηγή­

σεις καf. άλλοu προσφέρει τf.ς θέσεις στην παλαια σημειογραφία, 

το Θεωρητικο έτοuτο μπορει να θεωρηθη σαν ~να μεγάλο προοί­

μιο της Κλείοας της παλαιiiς παρασημαντικης, με την έννοια πού 

οώσαμε στον ορο «Κλείοα» στην άρχή. 

*** 
Γ' 

Τό Θεωρητικό τοu • Αποστ9λοu Κώvστα 
καi ή «έξήγησιι; ... » τοu Ξηpοποταμηvοv κώδικα 

Τ ' Θ ' - 'Α 'λ Κ ' Χ' ' ' ο "εωρητικο του ποστο ου ωνστα ιου, ευσυνοπτο 

καf. καλογραμμένο, χωρίζεται σε τέσσερα τμήματα, η «τάξεις», 

οπως ό 'ίοιος χαρακτηρίζει τον χωρισμον αύτ6ν. Για να ~οθη μια 

είκ6να της έκτάσεως τοu κάθε τμήματος μεταφέρω έοώ την άρχη 
- θ \ ) ' ' \ \ 1 

\ 
1 'λλ -του κα ενος απ αυτα και μνημονευω σε ποσα φυ α του χειρο-

γράφου της μονης Δοχειαρίου 389 τοu έτους 1807 περιέχεται το 
κάθε τμημα. Το αύτ6γραφο αύτο Θεωρητικο τοu 'Αποστ6λου έχει 

100 φύλλα ολα κι ολα, οιαστάσεων 17 ,5 χ 11,8 έκατοστ6μετρα 1 • 

Πρώτο τμημα· φφ. 1α - 28β. «' Αρχη σύν Θε<f> άγί{fι της 

Μουσικης Τέχνης της κοινης παραa6σεως και τεχνολογίας, της 

περιεχούσης κατ' άκρίβειαν πiiσαν τέχνην και ένέργειαν τών φω-

1. τα σχετικιΧ γιιΧ το χειρ6γραφο και την περιγραφή του κοίτα στον 

Κατάλογο, Γ ρ. Θ. Σ τ ά θ η, Ta Χειρόγραφα Βυζαντινής Μουσικής - 'Άγιον 
'Όρος, τ6μος Α' (1975 ), σσ. 560 - 563. 
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ν&ν, έν συντ6μ<fl τρ6π<f1. Συνετέθη οε παρ' έμοu τοu ίοίου γραφέως, 
, Αποστ6λου, υίοu 'Ιωάννου ίερέως Κώνστα Χίου, έν έτει σωτη-
ίω ,αωζ', κατα μηνα 'Ιούνιον. 'Εν Κωνσταντινουπ6λει είς Κερ-

ρ • 1 'λ ' 1 1 -πf.τζ Χάνη.-' Αρχή, μεση, τε ος και συστημα παντων των σημα-

δίων τής Μουσικής Τέχνης, το ϊσον έστί». 
Δεύτερο τμημα· φφ. 29α - 46β. «' Αρχη σύν Θε<f> άγί{fι της 

οευτέρας τάξεως της Μουσικης Τέχνης περf. τών άφώνων σημεί­
ων.-Εlς αvτi}ν τi}ν τέχνην τής μουσικής εύρίσκονται Ε.τερα ση­
μεία aφωνα, τa όποία μετασχηματίζουν πάσας τaς φωνaς κατa 

, ' \ Ι \ / 

δύο τρόπους εις αργον τροπον και γοργονJJ. 

Τρίτο τμημα· φφ. 47α - 86β. «'Αρχη σύν Θε<f> άγί{fι της τρί­
της τάξεως της Μουσικης, ητις περιέχει την τέχνην πάντων τών 

1 1 t: '1 ' Ι 

ήχών αύτης.-Αϋτη ή τε~νη συνι~ταται, ω~ ειποι:εν, εκ_τε~σα_ρω~ 
Θεμελίων, τής όποίας τεχνης τριτον θεμελιον ειναι των ηχων η 

τέχνη)). . 
Τέταρτο τμημα· φφ. 87α-100α. «Τμημα τέταρτον της Μου-

σικης Τέχνης, περιέχον τον τρ6πον τών φθορών καf. μεταλλαγών, 
γεροφωνιών τε και μισιφωνιών και πiiν μέλος αύτών σύν τών κ,α­
νονίων.- Εlς αvτi}ν την τέχνην τής μουσικής, εlναι ή πλεον 
ανωτέρα καi ύψηλοτέρα, ή τέχνη τών μισιφωνιών, δτι aν δεν μά­
θnς καλώς τοvς τρείς κλάδους αvτής πρώτον, Ύjγουν τaς φωνάς, 
' \ λ 'β \ Ι λ Ι σημεία καi Ύjχους, δεν δύνασαι να κατα α nς περι τεταρτου κ α-

δου τελείως)). 
Το κάθε τμημα έχει μικρ6τερες ύποοιαιρέσ:εις και οιαφορε-

'Ο • , θ'λ , , τικη το καθένα οιάρθρωση. ' που ο συγγραφεας ε ει να συστησει 

ίοιαίτερα την προσοχη τοu άναγνώστου η μαθητοu βάζει τη λέξη 
«ν 0 υ θ ε σ ία». Για την κάθε άνάλυση τών ένεργει&ν τών ση­
μαοίων και τών &λλων τεχνολογικών στοιχείων άκολουθει, κατα 
περίπτωση, ε'ίτε καν6νιο ε'ίτε παράοειγμα. Κυρίως το οεύτερο· 
πολλιΧ παραοείγματα. 

Το πρώτο τμΎ)μα ό 'ίοιος το οιαρθρώνει σε 12 έρωτήσεις. Μπο-
ροuμε ομως να οιακρίνουμε ουο βασικες έπιοιώξει\ς :;ου· ~ρώτα, 
ή έξήγηση της ένεργείας τών έμφώνων σημαοίων με ολα τα συνα­
κόλουθα τΎjς χρήσεώς τους, και οεότερο ή &.ναλυτικη και παραστα-
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' ~ ~ λ' \ \ ,, \ ' ' ~ ' ' ' ' τικη οιοασκα ια για τις «α.ργιες» και τα σημασια, με την ενερ-

γειά τους το καθένα, πού μετασχηματίζουν τον ορόμο τοϋ μέλους 
' ' 1 σε αργο. 

Σ ' ~ ' - , 'Α ' λ ' ' το σευτερο τμημα ο ποστο ος καταγινεται με την άνά-
λυση και έξήγηση της ένεργείας τών «άφώνων σημείων». 'Εοώ 
κάνει μια σαφη οιάκριση· άπ' τα σαράντα περίπου άφωνα σημάοια 
,, 'λ ' 1 1 ξ 'ζ ' η «μεγα ες υποστασεις χειρονομιας» εχωρι ει και παίρνει ώς 
άναγκα'ία στην Μουσικη Τέχνη τα οεκαέξ, τα έξης γοργόν, άρ-

' ' / ( λ' ψ / β Ν / ' γον, αντικενωμα, ομα ον, ηφιστον, αρεια, τρομικον, εκστρε-
' 1 'λ ' 'λ ,, πτον, πιασμα, κυ ισμα, αντικενωκυ ισμα, ετερον, παρακλητική, 

λ ' , ' ' ' 'Α ' ' ' ' ~ υγισμα, επεγερμα και σταυρο. κ-ομα, αυτα τα σεκαΕ:ξ τα 
' \ .... ' ' ~' ' \ ~ 1 κατατασσει σε τρεις κατηγοριες και σινει με το σικο του τρόπο την 

'ξ' 1 \ ) Ι ~ Ι ε ηγηση τους και αντιστοιχα παρασειγματα. 

Γ ' ' ''λλ 'λ ' 1 ~' ~' , , ια τις α ες μεγα ες υποστασεις σεν σινει καμιαν εξήγηση· 
τις θεωρε'ί «άνωφελε'ίς» και οηλώνει οτι «δiν χωρούν μέσα εlς 
καν6νας» (φ. 43α). 'Αρκε'ίται μονάχα να οώσει τα όνόματα αύ­
τών τών σημαοιών :>Gάτω άπ' το μελικό τους σχημα και οίπλα στο 

θ Ι 1 ) 1 \ θ' Ι~ / περι ωριο γραφει αντιστοιχα το κα ενα σημαοι, όπως φαίνεται 
' 1 ' 'λ Σ ' ~ 1 1 Ι στις φωτογραφιες στο τε ος. τη σιατυπωση του· ((φαινεται δi 

δτι εlναι σημεία μεταγενεστέρων ποιητών και οvχι lκπαλαω ( φ. 
43α) οιαφαίνεται μια άμφιβολία του για την όρθότητα της γνώ­
μης του πού ώστόσο θέλει rσως να οικαιολογήσει την άουναμία 

\ ~ / \ 'ξ' \ ) Ι ,.... του να οωσει μιαν ε ηγηση στην ενεργεια του καθένα άπ' αύτα 
' 1 ο 'Ο ,,~ ~\ ' , Ν ' ~' , Ν τα σημα ια. ισιος σεν τα αρνειται και σεν αγνοει τον σχημα-

τισμο μέλους πού το κάθε &φωνο σημά8ι οημιουρyε'ί, άφοϋ κι ό 
rοιος είναι έξηγητης οόκιμος της παλαιiiς σημειογραφίας και με­
ταφέρει και στο Θεωρητικ6 του έοώ τις έξηγήσεις αύτών τών 
σημαοιών. τα θεωρε'ί ομως σαν σημάοια πού μποροϋν να πάρουν 

λλ' 'ξ 1 , , 1 ~ 1 ~ 1 1 πο ες ε ηγησεις απ τους σιαφορους σασκαλους, άρα και οιαφο-
ρετικη παράοοση, γι' αύτο γράφει άκόμα· ((Και εlς μίαν γραμμήν 
ψάλλονται aλλέως και εlς aλλην aλλέως· και εlς lνα ήχον ψάλ­
λονται aλλέως και εlς έτερον aλλέως και εlς διδάσκαλος τfjς 
αvτfjς τέχνης τήν λέγει aλλέως καί έτερος aλλiωςJ) ( φ. 43β ). 

Έa- , 'Α , λ . Κ ' ' , θ Ο , .,. ω ο ποστο ος ωνστας κανει λα ος . ύτε ειναι «ση-
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Ι - )/ '' / 1 εία μετεγενεστερων ποιητων», ουτε εχουν τετοια συγκεχυμενη 

μ , ' ~ ' ~' , ' ' 1 ένέργεια η έφτασαν απο σιαφορετικες παρασοσεις αυτες οι μεγα-

Τ ' Ι ' ) ' \ ( Ι . 'λ \ λες ύποστάσεις. α περισσοτερα απ αυτα υπαρχουν κιο ας στον 

οέκατο αtώνα . Συγκεκριμένα, στο φ. 159α τοϋ κώοικα της Μεγί­

στης Λαuρας Γ 67, πού είναι ενα Τριώδιο τοϋ 1' αtώνα 1 , ύπάρ­

χει ενας κατάλογος τών σημαοίων, πού χαρ·ακτηρίζονται μάλιστα 

ώς «μελωοήματα». Έκε'ί βρίσκουμε τα έξης σημάοια· όλίγον, 

γοργόν, ψιλόν, χαμηλόν, βαθύ, rσον, σαξίματα, πάρηχον, σταυρος 
Ν , / , /~ , 'θ άπο οεξιά, όξε'ίαι , βαρειαι, αποστροφος, αποσερμα, απο εμα, 

' ' ' ' .... ' κλάσμα, ρεuμα, πιασμα, τιναγμα, ανατριχισμα, σεισμα, συναγμα, 
_ , , θ, λ , ' ' ρ·α η' μα μετα σταυρου, ουρανισμα, εμα, εμοι, τρια, τεσσαρα, κ τ -

τα, άπ' έσω έζω, ouo, φθορά, ήμιφθορά, κατάβα τρομικόν, πελα­
στόν, ψηφιστόν, κόνοευμα, χόρευμα, ράπισμα, παρακάλεσμα, πα­

ρακλητική, ήχάοιν, νανά, πέτασμα, κόνοευμα τρομικόν, στραγ-
' χ ' ' λ' ' ... γίσματα, γρονθισματα . αρακτηριστικο και πο υ σημαντικο ει-

, ' 1 ~' λ' 1 ~ 'λλ' (( ναι το δτι σ' αυτον τον καταλογο σεν εγονται σημασια α α με-

λωοήματα» , τούς άποοίοεται οηλαοη το πραγματικο περιεχόμενο 

- θ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' α η της ένεργείας του κα ενα απ αυτα, αυτο που αργοτερα χαρ κτ -
' 

1 
,, λ ' 'λ Σ ' Μ' ρίστηκε σαν σχηματισμος μελους η π ατυσμος με ους. το εγα 

ζ l Ι \ ''λ \ 1'\:> < ( 'Ίσον τοϋ Κουκου ελη περιεχονται πια ο α τα σημασια ως <με-

λωοήματα», ώς «θέσεις» η μελικΕ:ς φράσεις η γραμμές, πού έφτ~­

σαν μέσα στα χειρόγραφα μέχρι τις μέρες τοϋ 'Αποστόλου. Κι ει-
' ' \ ~\ ' ~' ' ' ' \ \ \ ναι περίεργο πως αυτος σεν εμποοιστηκε απ αυτο το γεγονος-

ζ ' Μ' ''Ι - Κ ζ'λ ' 'ψ όπωσοήποτε yνώρι ε το εγα σον του ουκου ε η-να γρα ει 

πώς οΕ:ν είναι σημεία «έκπαλαι»! 

Και άκριβώς αύτη ή παράοοση τών σημαοίων και τών ύπο­

στάσεων μέχρι την έποχη της Νέας Μεθόοου μαρτυρεί τη σταθε-
' \ Ι ,.... ( / ρότητα στην παράοοση και την χρησιμοτητα των υποστασεων 

στη σημειογραφία, για εύσύνοπτη και εύμνημόνευτη παρουσίαση 

1. Ο l i v e r S t r u η k, Specimina Notationum Antiquiorum, 
ΜΜΒ - Serie Principale (Facsimiles) VII, Copenhague 1966, Pars Prin­
cipalis, HTable of Signs», άριθμος 12. 
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των διαφόρων μελών 1 • Το οτι πάλι ύπάpχει μια διαφορα στο 

σχηματισμο μέλους άπο γένος σε γένος διαστημάτων η άκόμα στις 

διάφορες βαθμίδες 2 των τετραχόρδων, εΙναι όμόφωνη παράδοση 

ολων των δασκάλων και των έξηγητών προ τοϋ 1814 και δεν βρί­
σκουμε πουθενα στα χειρόγραφα μια θέση μιας ύποστάσεως στην 

'ίδια η παράλληλη περίπτωση να την έξηγεϊ άλλοιώς ό ~νας διδά-

λ 'λλ - ' ''λλ ' - λ' ' 'Α ' Κ ' σκα ος κι α οιως ο α ος, κατα πως _ εει ο ποστολος ων-

Τ ' \ 'λ ( Ι Ι Ι Ύ Ι στας. ο περι μεγα ων υποστασεων χειρονομιας μερος ειναι ένα 

άδόνατο σημεϊο τοϋ δευτέρου τμήματος τοϋ Θεωρητικού τοϋ 'Απο­

στόλου. 

Τα &λλα Μο τμήματα τοϋ Θεωρητικού, τρίτο και τέταρτο, 
~\ - ' ~ 1 \ \ Ι \ ~\ 1 \ ) 
οεν μας ενοιαφερουν προς το παρον, γιατι οεν γινεται καμια ανα-

' ' ) \ ) ) \ ) / 1 rω - -
φορα σ αυτα απ τον ανωνυμο συγγραφεα του .!::.ηροποταμηνου 

κώδικα 357, ποu άποτέλεϊ και τον κόριο στόχο έτοότης τΎjς συγ­
γραφης μου. 

*** 

Ό συγγραφέας μας αύτος τοϋ Ξηροποταμηνοϋ χειρογράφου 

τρυγώντας άπ' τα δυο πρώτα τμήματα τοϋ Θεωρητικού τοϋ Άπο-
'λ ,, ι ,, θ' - ι ' ' στο ου, οπως προαναφερα, κι οπως α φανη παρακατω στην έκ-

δοση των δυο κειμένων, άκολουθεϊ τη διάρθρωσγι πού κι ό' 'Από-

1 Η'Ε 'νθ "'' ' θ' ' - ,, . συ ετον σε και εσεις χαρακτηρων μουσικων, ινα συνοπτικώς 

γράφωσι το ψαλλόμενον, κα1. παραδίδωσι τοίς μαθηταίς εύμεθόδως τα πονήματά 
ν "Ο "'.\. \ • θ \ 1 ' λ 1 ' - \ Ι τω . τε οι:; και οι μα ηται τουτων εμε οποιουν, εμιμουντο τον τροπον τών 

διδασκάλων. Τοuτο δε παραπολύ συνήργησεν είς το να διασωθΊJ lως είς ήμιΧς 

ή διαφορα των μελών των είδών τΎjς ψαλμωδίας». τα παραπάνω δηλώνει ό 

Χρύσανθος στο Θεωρητικόν του (σ. 178) κα1. ετχε ύπ' 5ψη του τον Μανουήλ 
Χρυσάφη ( άναφέρει τήν περικοπή σε ύποσημείωση ), πού κι έκείνος μαρτυρεί 
για τήν παράδοση· Ηοί προ ήμών διδάσκαλοι σύμφωνοι ~σαν άλλήλοις κα1. έαυ­

τοίς ... ». 

2. Κοίτα τήν παράγραφο 408 στή σελίδα 181 τοu Θεωρητικού τοu Χρυ­
σάνθου· (( ... Διότι οί είρημένοι χαρακτΎjρες καl ύποστάσεις 5ταν άλλάζωσι 

Ι ''λλ ζ \ \ "'' τ \ Ι >Ι .\. Ι τονους η α ον και την ουναμιν· ο ον, το παρακαλεσμα αλλο μ~:;ν μελος ~γρα-

φεν έν τ<ϊ> τόνιp τοu Πα, &.λλο δε έν τ<ϊ> τόνιp τοu Βου· κα1. τα λοιπά». Αύτο ετ­

ναι μια άδιαμφισβήτητη άλήθεια μέσα στα χειρόγραφα. 
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στολος χρησιμοποιεϊ. Και σημειώνει μεν οτι χωρίζει σε τρία την 
«έξήγησήη του· (( . .. και κατa πρώτον lξηγούμεν περι ύποστά­
σεων lγχρ6νων, δεύτερον περι χαρακτήρων lμφώνων και τρίτον 
περi aχρ6νων ύποστάσεων)) ( φ. 60α ), στην πραγματικότητα ομως 

1 'ζ \ ' ' - \ \ και το δικό του κειμενο χωρι εται στα τεσσερα, αφου για τις με-

γάλες ύποστάσεις, ποu ό 'Απόστολος δεν δίνει καμιαν έξήγηση; 
' ' \ ~ 1 ' tv ' \ δεν παρέχει κι αυτος καμια οιασαφηση, κι αρκειται μοναχα να 

τlς μεταγράψει στη Νέα Μέθοδο. Ή παρατήρηση οτι άσχολεϊται 
:πρώτα με τlς ~γχρονες ύποστάσεις, δηλαδη τlς «&ργιεςη, όδηγεϊ 
στη σκέψη η οτι το θεώρησε μεθοδικώτερο αύτο η το πιθανώτερο 

, , , λ' , , - ''Ψ ξ ς:. λ ς:., οτι θέλησε ν ανακατωσει ιγο τα χναρια του, που ε α ε οη αοη 

να βρΎj αύτα πού παρουσιάζει στη συλλογή του αύτη τΎjς έξηγήσεως. 
\ ' \ ' \ ' λ 1 \ ,, ' \ Σημείωσα και καπου στην αρχη πως παρα ειπει τα οσα αυτος 

θεωρεϊ εύκολονόητα. Πρέπει να προσθέσω έδω την παρατήρηση 
' ' ' - ' ' ' - ' , 'Α ' λ ~' πώς παραλειπει και εκεινα για τα οποια και ο ποστο ος οεν 

, , ''Ε ~' λ' , , , , μιλάει με σαφηνεια. τσι, οεν μι αει παρα για πεντε μοναχα φω-

' '~ 'Α' ' ς:.' 'λ ' ' ' νητικα σημαοια 1 • π τα. παραοειγματα, πα ι, που υπαρχουν 

στο Θεωρητικο τοϋ 'Αποστόλου σαν μια πλήρης σόνθεση για το 
Ι 1 \ ) \ \ θ' .,., \ θ' 

κάθε σημάδι, παιρνει μονο την αρχικη γραμμη- εση η τη εση 

πού καθαυτο σχηματίζει το κάθε σημάδι. Στη φρασεολογία του 
καταβάλλει φιλότιμη προσπάθεια, καμια φορα πέρα κι άπο οσα 

\ ! '· Ι \ Ι 
έξηγεϊ ό 'Απόστολος, με λα'ίκωτερες εκφρασεις να καταστησει 

' ' ·~' - ς:.ι 'Ω ' ,, ' Π ρα κct.τανοητη την ε~ηγηση των σημαοιων. στοσο ομως, στα α -
1 \ Ι \ \ ) \ μ 

δείγματα παρα'λειπει τις περισσοτερες φορες την αρκτικη αρ-

' Α' ' '' ' ' ' ' ' ' ' - ' Θεωρητικο' τυρια. υτο ισως το κανει απο αμηχανια, αφου στο · 
τοϋ 'Αποστόλου ύπάρχουν μπροστα στο κάθε παράδειγμα, στη 

( 1 \ ...., Ι Ι ' ' π \ \ 0 σειρά, οι μαρτυριες και των τεσσαρων κυριων ηχων. οια να πρ -
τιμήσει, έπομένως, και ό άνώνυμος έτοϋτος συγγραφέας; Ή άδυ~ 
ναμία του αύτη ομως μαρτυρεϊ τον όλότελα μηχανικο τρόπο, με 
τ~ν όποϊο άντιμετωπίζει την έξήγηση των σημαδιών. Μερικες 
θέσεις άνήκουν χαρακτηριστικα στον τάδε η τάδε ~χο, η καλότερα 

1. Δηλαδή· τούς Ούο συνδέσμους, τήν όξεία, το κούφισμα, το κέντημα, 
κα1. το κρατημοϋπόρροον. 
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στη βάση τοu Πα η στη βάση τοu Νη διατονικά, κι επρεπε-~ταν 

ε\5κολο-να εΙχε σημειώσει την άντίστοιχη μαρτυρία. Στο χρωμα-
' / 'θ Ι \ θ \ τικο γενος, συνη ως, σημειωνει τα φ ορικα σημεiα, άλλα κι αύτο 

1 \ \ 'λ \ θ' -γινεται κοντα στο τε ος, στις εσεις των μεγάλων ύποστάσεων 
1 

χειρονομιας. 

'Η σημαντικη προσφορά του εΙναι δτι παραθέτει τις θέσεις 

των σημαοίων με την παλαια σημειογραφία, ποu τις περισσότερες 

βρίσκει στο Θεωρητικο τοu 'Αποcrτ6λου, και άπο κάτω παρέχει 
\ ' λ \ 1 στην ανα υτικη σημειογραφια τ-Υ)ς Νέας Μεθόδου την έξήγησή 

τους κ ' ' '' ' ' ~ ' , , , ατα. σειρα, οπου προκειται για ουο, τρια η και περισσότερα 

παραδείγματα. 'Απ' την &.λλη μεριά, ή κυριώτερη παράλειψή του 

εΙναι δτι δεν προσφέρει δλες τις θέσεις των σημαοίων στις διάφο­

ρες βαθμίδες των διατονικών και χρωματικών τετραχόροων ι. 

Α' 'β'β θ' ' ' ' ' ' ' υτο ε αια, α πηγαινε παραπερα κι απ το περιεχόμενο τοu Θεω-

ρητικού ::ou 'Αποστόλου και φαίνεται δτι ό άνώνυμος συγγραφέας 
μας οεν ήταν ίκανος για ~να τέτοιο άνοιγμα 2 • Ή άουναμία του 

1. Μια έξαίρεση, ίσως τυχαία, 'Ι.γινε για τα σημάδια ούράνισμα και θε­

ματισμό, πού άντέγροcψε άπ' τον 'Απόστολο, παραλείποντας, μiiλλον κατα λά­

θος, τη θέση τοu θεματισμοu διατονικα στον Πα η στον Κε. 

2 φ f tΙ \ ι λ' 1 , . αινεται οτι και ο ιγο μεταγενεστερος και των δύο τούτων οηλαδ \ 
- ' , ~ ' η 

του ανωνυμου .::!.ηροποταμηνοu συγγραφέα και τοu 'Αποστόλου Κώνστα Κυ-

ριαΚος Φιλοξένης δeν μπόρεσε να πάει ποcραπέρα μe το Λεξικόν τής έλλ~νικής 
έκκλησιαστικής μουσικής (Κωνσταντινσύπολις 1868) στοιχεία Α - Μ. Σ ο-

λ 'ζ ' 'λ θ' - Μ ' Χ ια ~ι τις μεγα ες εσεις του εγαλου 'Ίσου τοu Κουκουζέλη και παραθέτει 
' ,, , , ' ~ , ' την ει..,ηγηση τους, στις οιαφορες μοcλιστα. βαθμίδες πού άπαντοuν άλλα ι:ηρα 
\ ' θ''1- , ι.., 

και αμε οοευτα. 

, Δeν μ~οροuμε να ξέρουμε μe άκρίβεια ποιο ήταν το περιεχόμενο και τΎjς 
Κλειδας του Πανοcγιώτου Κηλτζανίδη, πού τα 'ίχνη της χάθηκαν κατα μυστη-
Ό , ~ ' ' ' ριω η τροπο-«μεται..,υ μανας και μαμμΎjς)) πού λέει ό Σίμων Καρiiς [Ή Βυ-

ζαντινΎJ Μουσικη Σημειογραφία, σ. 5 ύποσ. ς' ]-έκεί πού ε!χε πάρει το δρόμο 

για το Τυπογραφείο. Κοίτοc σχετικα για την Κλείδα η τον Όδηγό τής άρχαίας 

μουσικής τοu Κηλτζανίδη στην «Σπουδαίαν Σημείωσιν)) στο τέλος τοu Β' τό­

μου τοu Δοξασταρίου τοu Πέτρου Πελοποννησίου, 'Ι.κδοση άπ' τον ίδιο τον Π. 

Κηλτζανίδη στα 1886. Περισσότερες λεπτομέρειες παρέχονται στην έφημε­

ρίδα «Φόρμιγξη περίοδος Β', 'Ι.τος α', άριθ. φύλλων 9, 10, 11 - 12, 13 - 14, 
16, 17 - 18, οπου μe τίτλο «Το ζήτημα τΎjς άρχαίας μουσικΎjς γραφΎjς και το 

.. 

1 

ιι 
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11 

1, 
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αύτη μιiς στερεi σήμερα τη χαρα να εχουμε στα χέρια μας μια 
λίγο - πολU όλοκληρωμένη Κλείδα τrjς βυζαντινrjς σημειογραφίας. 
'Αλλά, το εΙπα άπ' την άρχή , το σπουδαiο αύτο κείμενο καl κατ' 

' ' Θ ' - 'Α 'λ Κ ' Χ' ~' ' έπεκταση το "εωρητικο του ποστο ου ωνστα ιου, οεν απο-

τελεi την Κλείδα άλλοc μιοc νοσταλγικη προσπάθεια για έκμάθηση 
καl μαζι έρμηνεία τrjς παλαιιiς σημειογραφίας. ΕΙναι πολu παρή­
γορο δτι εχουμε μπροστά μας το προοίμιο τrjς Κλείδας. 

*** 

"Υ '' 'r'λ' ' ' \ ' Ι ' Ι Ι στερ απ ο αυτα τα απαραιτητα εισαγωγικα, προσφερε-

ται τώρα σε πρώτη εκδοση το κείμενο τοu κώδικα Ξηροποτάμου 
35 7, φφ. 60α - 66α, με κανονισμένες στf.ς βάσεις τους τις έξηγή­
σεις των σημαδίων και με μεταγραφη τοu μέλ~υς τους στο πεντά­
γραμμο, για δσους θέλουν άκ6μα να μιλοuν για την Βυζαντινη 
Μουσικη χωρις να ξέρουν την cί:ναλυτικη σημειογραφία τrjς Νέας 
Μεθόδου, άλλα καf. για δλους τοuς &.λλους ποu δεν άσχολοuνται 
·~ 1 \ \ θ' , 1 π 'λλ λ , \ . 1 

' ' , \ \ ιοιαιτερα με τα εματα αυτα. αρα η α, απο κατω απ αυτο το 
Ι Ι 'θ λl<:;, > <:;,Ι~ Ι ~ Ι - 1 1 κειμενο, στην κα ε σε ιοα, εκοιοονται τα ουο πρωτα τμηματα 

τοu Θεωρητικού τοu 'Αποστόλου Κώνστα Χίου άπ' τον κώδικα 

σύγγραμμα τοu Κηλτζανίδη)) δημοσιεύονται καt τα Πρακτικά των Α' - ς' 
συνεδριάσεων καt ή "Εκθεσις τΎjς ΠατριαρχικΎjς ΜουσικΎjς ΈπιτροπΎjς για τη 
μελέτη τοu συγγράμματος «τοu άειμνήστου μουσικοδιδασκάλου Χ" Παναγιώ­
του Κηλτζανίδου». 'Ο Κ. Ψάχος ήταν γραμματέας αύτΎjς τΎjς ΈπιτροπΎjς καt 
συντάκτης των Πρακτικων καt τΎjς 'Εκθέσεως. Αύτος όπωσδήποτε ξεφύλλισε 
μe προσοχη το χειρόγραφο καt δeν μποροuμε να ποuμε πώς δeν το ε!χε σο­
βαρα ύπ' οψη του οταν άργότερα σuστημοcτοποιοuσε την <(ΠαρασημαντικΎJν 
τής Βυζαντινής Μουσικής)), το κατ' έξοχην άντιπροσωπευτικο βιβλίο του. 
Πάντως φαίνεται πώς καt ό Π. Κηλτζανίδης δeν Ε.λυνε το πρόβλημα, γιατt 
'ίσως 'Ι.λειπε ή θεωρητικη έπεξήγηση και ή γενικώτερη έποπτεία στα μουσικα 
χειρόγραφα. 'Αναμφισβήτητα ομως ~ Κλείδα του, οπως ό 'ίδιος και οί σύγχρο­
νοί του τΊjν ωνόμασαν, μας ώδηγοuσε σ' Ε.να προθάλαμο άπο δπου θα ήταν εύ­
χερέστερη ή μετάβαση στον κύριο θάλαμο των «κλεισμένων μυστικωνη, πού 
ούσιαστικα τέτοια δeν ύπάρχουν, τΎjς παλαιiiς βυζοcντινΎjς σημειογραφίας. 

1. Μια όλοκληρωμένη 'Ι.κδοση, 'Ι.στω και σe πανομοιότυπα (facsimiles) 
τοu Θεωρητικού τοu 'Αποστόλου, μe είσαγωγη και σχόλια, θα ήταν μια άξιό-
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Δοχειαρίου 389 τοu έ:τους 1807, φφ. 1α - 46β, με μικρες παρα-
' ' tl ~' ,, ,, ' ' \ -λείψεις σε κειμενο, οπου οεν εχει α:μεση σχεση με τον .!:!.ηροπο-

' ' "' π λ ' β 'β ' ''λ ' ' ' ' ταμηνο κωοικα. αρα ειπονται ε αια και ο α τα κανονια και τα 

"' 1 ' ' '"'~ ' ' θ' 1 παραοειγματα και μεταφερονται εοω μοναχα οι εσεις που τρυ-

' ( ' ' 1 γαει ο ανωνυμος συγγραφεας μας. 

οι θέσεις άριθμήθηκαν δλες με αϋξοντα άριθμο για να εΙναι 

εϋκολη ή παραπομπ.ΥJ άπ' τα Σχόλια και την Concordanza παρα­
κάτω στο τρίτο μέρος. Μετα τα κείμενα, άκριβώς, θα προστεθοuν 

λίγα σχόλια 1 για το κάθε σημάόι η τις θέσεις ποu άνθολογήθηκαν 

σ' αύτα. τα κείμενα, με στόχο την καλύτερη κατανόηση τ-Υ)ς ένερ­

γείας τους και μια concordanza τών θέσεων, ποu δηλαδη άπαν­
τοuν αύτες οι θέσεις στις διάφορες συνθέσεις τών βυζαντινών με­

λουργών. 

Στο τέλος θα όοθοuν οι φωτογραφίες τοu κειμένου τοu Ξηρο­

ποταμηνοu χειρογράφου και άπ' τις σελίόες τοu Θεωρητικού τοu 

'Α 'λ Κ ' ' ' ' ' ' "' Δ ' 389 '' ποσ•ο ου ωνστα, παντα απ τον κωοικα οχειαριου , ο-
λη ή "δευτέρα τάξις, περι τώv άφώνων σημείων", λόγ!{J τ-Υ)ς 

μεγάλης σπουόαιότητός της, δηλαόη φφ. 29α-46β. 

λογη προσφορα στον μουσικολογικο κόσμο. Το 'Ίδρυμα Βυζαντιν'ης Μουσικο­

λογίας προσπαθεί άπο καιρο να πετύχει κάτι τέτοιο. 

1. Θα προσφερθοuν κυρίως παράλληλες έρμηνείες κι άπ' τούς &λλους 

θεωρητικούς τ'ης Βυζαντιν'ης Ψαλτικ'ης .Τέχνης και σημειογραφίας. 

Μ Ε Ρ Ο Σ Δ Ε Υ Τ Ε Ρ Ο Ν 

Τ Α ΚΕΙΜΕΝΑ 
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Α' 

ΚΩΔΙΚΑΣ ΞΗΡΟΠΟΤΑΜΟΥ 357 
(γραμμένος \ 

σ'Τα 1820 1} λίγο dργόΤερα} 

φφ. 60α -66α 

* 
'Εξήγησις 

Τών παλαιών 1 
' ' , χαρακΤηpων και υποσΤασεων Tov παλαιοv 

συσΤήμαΤος { Tijς βυζαντινijς σημειογραφίας j 

Β' 

ΚΩΔΙΚΑΣ ΔΟΧΕΙΑΡΙΟΥ 389 

Θεωρητικό-χργφ. τοί] 'ΑποσΤόλου Κώνστα Χίου, έτος 1807 

φφ. 1 α - 46β ( έπιλογ.f]) 

* 
Μουσικ.f] Τέχνη 

τfjς κοινfjς παραδόσεως καί τεχνολογίας 
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60α 'Εξήγησις Τών παλαιών χαρακΤήpων κα/. ύποστάσεων TOV 

1α 

1β 

λ ,... Ι \ ι / ' 'ζ < 
πα αιου συσΤημαΤοι;, Τους οποιους εμεταχειρι οντο οι πα-

λ \ ,/, λ δ \ \ Ι \ > / Ι < f 
αιοι ψα μφ οι κατα γνωμην και αρεσκειαν Των ως μιαν 

f δ \ θ Ι δ'δ > \ δ J > \ \ 
περιt;J ον Τον κα ενα, ι οντες αυτοι ι αυτους γενικον κα-

, \ >f ζ \ ''λ < δ δ Ι λ Ι \ < "λλ < 'δ νονα ΤΟ εΤ ι το ε εγεν ο ι ασκα οι; μου· και ο α οι;, ο ε ι-

1 δ' '''λ ''ζ Ι tl '"λ *" κος μου εν ΤΟ ε εγεν εΤ ι· να, ουτως το ε εγεν, ωστε τυ-

φλός τυφλόν ώδηγοvσε, dμφότεροι δ€ εlς βάθρον Επιπτον, 
ώς έγώ. 

* 'Έ1τι 1δf αύ~d. τιl ά1)(.ι;φε~ή1 σημ~ 'ία 1 λΕyοvΤαι ~α~ά π~ράδοσιv έ~άσ-το1υ διδασκά~ου1 καt. 
κα;α ;11ν .ι γνωμ.~ν, 1και ον~ι ~ατ,;ι 'ΤΕ~ν ην. ~αι εις μ. ι~ν ~ραμμ:ην1 ψ~λλ,,ονται α~λε~ς, 
και εις αλλην άλλεως· και εις ενα ηχον ψαλλονΤαι αλλεως, 1<αι εις εηpον άλλ<ως 

καί ε[ς διδάσκαλος Tijς αίιΤijς .,.έχνης Τήν λέγ<ι άλλέως καί έΤ.:pος άλλέως. 
(Άπόσ.,.ολος ΚώνσΤας, Δοχειαpίου 389, φφ 42α - 43β ). 

'Αρχ.f] σVν Θεψ άγίψ τijς Μουσικfjς Τέχνης, τfjς κοινfjς παραδόσεως καί 
\ 1 ,... Ι J ) Ιβ ...., Ι \ ) Ι 

τεχνο11ογιας, Της περιεχουσης κατ ακρι ειαν, πασαν Τεχνην και ενερ-- φ - ) Ι Ι 
γειαν Των ωνων εν συνΤομψ Τpοπψ. 

Σ 1θ δ' ' ' - - 'δ' φ' 'Α 
1

' ' - 'Ι ' υνε'Τε η ε παp εμου 'TOV ι ιου γpα εως ποσ'Το11ου νιου ωαννον 

ίερέως ΚώνσΤα Χίου. 'Εν Ε'Τει σωηJΡίψ 1αωζ καΤa μfjνα Ίούνιον έν Κων­
σΤανΤίνου πό,\ει, εlς Κεpπί'Τζ Χάνη. 

*** 
[' ΑρχΥj σvν Θεψ άγίφ τijς πρώΤηι; τάξεως 

TijS' Μουσικijς Τέχνης} 

Άpχή, μέση, τέλος καί σύσΤημα πάνΤων τών σημαδίων Tijς μουσικfjς 
ι ''' ' ι ' ' ι ' 0- φ 'Λ' Τεχνης, το ισον εση· χωpις γαp τουτου ου κατοp ουΤαι ωνη. εγεΤαι 

δ \ "φ , " φ ' , ,, φ - , , - δ' κ 1 
ε α ωνον, ουχ οη ωνην ουκ εχει· ωνειται μεν, ου μεΤpειΤαι ε. αι 

δ 1 1 , - ' , ,/, 1\ \ 1 ,, 
ια μεν πασης της ισοτητος, ψα1111εται το ισον. 

Διa δε πάσης Tfjς άναβάσεως, αί άνιοvσαι φωναί· καί διa πάσης Tijς κα­
ταβάσεως, αί καΤLοvσαι . 
ΨάλλονΤαι οδν εlς 'Την μουσικ.f]ν Τέχνην φωναί aπασαι εlκοσιτέσσαpες· 
άνιοvσαι δώδεκα, ώσαύτως καί καηοvσαι δώδεκα. 

ΤΟ. δε σημε'iα αύτών εlσι δεκατέσσαpα· τών μεν άνιουσwν όκτώ, Τwν δf: 
Κα'ΤLΟVσών Εξ, τa όπο'iά εlσι ταuτα : 
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3α 

4α 
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"Οθ δ ' ' [ 'j ' ' θ ' ' ' ' ' εν, ια να μη μεντι ο μα ητης παντα εις το σκοτος τον 

ψάλλειν τ~ν έξ-ήγησιν τών παλαιών μαθημάτων, έξηγώ αύ-
' ' \ ' ...... ...... ' f \ ~' 

τους κατα τον νεον της μονσικης τpοπον, ως τους ενpηκα 

μΕ πολλοVς άγWνας καl. μόχθους. 

ΤΟ όλίγον, -ή όξεiα, -ή πετασΤ7ί, ΤΟ κούφισμα, ΤΟ πελαστόν, τa δύο κεντή-

' ματα, ΤΟ κέντημα και -ή ύψηλή. 

'Ιδοu καί Ta σημε'ία των κατιοvσων : 

, 
ό aπόστpοφος' οί δύο aπόστροφοι οί καί σύνδεσμοι λεγόμενοι, -ή aπορροή' 

το κρατημοϋπόρροον, το έλαφρόν, καL ~ χαμηλή. 

νουθεσία 

'Έχει δ€ έκάστη φωνΥι τΥιν φύσιν αύτής, Τfτοι το μέτρον, -το σχijμα, τΥιν 
ένέργειαν, TTJV σύνθεσιν και τον κανόνα. Διd. TOVTO καί έρμηνεύομ.εν αύτaς 
μ..€ δώδεκα έρωτήσεις, οϋτως : 

1. Τί έστιν ϊσον των φωνων; 2. Πόσας φωνaς lχει €καστον ση­
με'ίον φωνijς; ( φ. 2β) 3. Ποια έξ αύτων είσι σώματα και πο'ία 
πνεύματα; 4. Πως ύποτάσσονται; 5. Τί ένέργειαv lχει €καστον; 
6. Πως ένοvνται; 7. Πω, συνθέτονται; 8. Πως ψάλλομεν μ..€ τέσ-

' 9 π- > β > " β Ι \ Ι σαρας τροποvς; . ως ανα αινομεν η κατα αινομεν με τεσσαρας 

τρόπους; 10. Πως καί ποv πρέπει νά ποιοvμεv aργίαν; ( φ. 3α) 
11. Πο'iαι ποιοvσιν aρχΤ]ν καί πο'ίαι τέλος; 12. Πως συνθέτονται 
'φ ι r ' 'λλ ι ' ,.. ι \ ' - ι αι ωναι, οπου ε ειπουν, εκ των σωματων και εκ των πνευματων; 

*** 
β' 

Πεp/, έκάστον σημείον Τών φωνών, 
\ ' φ \ " το ποσας ωνας εχει. 

'Έκαστον σημε'ίον φωνijς το έαvτοv μέτρον €χει, οϋτως : 
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4(3 

6(3 

ΟδΤοι οί χαpακΤijpες, εΖτε €μφωνοι εΖΤε άφωνοι, apχονΤαι 
< θ' f' > \ 'θ β Ι - > \ " \ > \ δ 
ο κα εις απο κα ε ασιν Των οκΤω ηχων, και εις ΤΟ ιατο-

' \ > \ Ι ΤΤ \ \ - 'C -
νικον, και εις το χpωμαηκον . .η.αι καΤα πpωΤον ε~ ηγονμεν 

\ f Ι ) Ι δ / \ / ) 
πεpι νποσΤασεων εγχpονων, ενΤεpον πεpι χαpακΤηpων εμ-

φ ' \ ' \' ' f / 
ωνων, και Τpιτον πεpι αχpονων νποσΤασεων. 

*** 

- ...- __, ~ 
\ 'λ' " φ \ 1 ' όξε'ία 1, ή 

\ 1, ΤΟ κούφισμα 1, το πε-ΤΟ ο ιγον εχει ωνην , η πεταστη 

c-, ,, 
" 

..! 
λ \ \ δ' Ι 1 \ Ι 2 ' < <,/, λ' 4 αστον 1, τα υο κεντηματα , το κεντημα , και η υψη η 

'Ωσαύτως καί τd. κατιόντα σημ.ε'Lα : 

,,, φ" φ '1 ''δ 1' ο αποστρο ος εχει ωνην , οι συν εσμοι , η 

~ '--+ 
άποppο-fι 2, τΟ 

ϋπόρροον 2, το έλαφρον 2, { φ. 4(3) καί ή χαμηλΥι 4 

*** 
Ι 

ε 

Πεpι ένεpγειών έκάσΤον σημείον, 
τί φύσιν και ένέpγειαν ίfχει. 

'Έχει δ€ €καστον σημε'iον των φωvων, ίδίαν ένέργειαν, οϋτως : 

- το όλίγον lχει το μέτρον 

ή όξεί:α τΤ]ν δύναμιν 

.. ....., 
κρατημο-

ή πεταστΤ] το πέτασμα όποu γεννά: μίαν ήμισυ φωνΤ]ν 

' 'φ \ \ ' '~ ι ' δ' ,, tι το καν ισμα τον μνκισμον και αοvναμιαν, επει η εχει ημι-

φ , \ ς, ' , λ φθ ' - φ - , - ' " • συ ωνην· το σε εναπο ει εν της ωνης αντοv το εχει η 

, ' \ ' \ δ' - δ' φ ' πεταστη, οπου γινονται τα υο σημεια νο ωναι 
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τό πελαστόν τi]ν γλιστpότητα και όpγανισμόv- €πειδi] €χει 

μίαν άνιοϋσαν μΕ Ενα ϊσον 

τa δύο κεντήματα τi]ν ταχύτητα 

' τό κέντημα τόν διπλασμόν, και 

/ ή ύψηλi] τό ύψοs. 

ένέpγειαι ίδιαι τών καηουσων 

Όμοίωs και ά.πό Ta κατιόντα σημε'iα : 

< > / φ J/ \ Ι r \ '\ Ι 
ο αποστpο os εχει το με·τpον, ως το 011ιγον 

οί σύνδεσμοι τi]ν δύναμιν, καθws ή όξε'iα 

Ι ή ά.πoppoi] τi]ν ταχύτητα, ώσπεp τa δύο κεντήματα 

τό κpατημοϋπόppοον τόν όpγανισμόν, ώς το πελαστόν 

' ,, φ ' ' ' ' ' " δ \ . ' ' '.!. το ε11α pον, ει μεν εση μονον, εχει ιπ11ασμ.ον και κοψιμ.ον, 

καθws τό κέντημα· 
> δ' ' ί ' > Ι φ Ι '1 

1 φ' '1 ει ε και ε ναι με αποστpο ον, τοτε εχει ενστpο ιαν, ωσπεp 

ή πεrαστi] 

' δ' ', ' ' • ' •. ι. '' ' ",ι. η ε χαμη11η, το πεσιμον, ωs η νψη11η το νψο<;. 

Σημείωσαι δέ οτι αί μέν ά.νιοvσαι είs τa άνω αί δέ κατιοvσαι 

κάτω ( φ. 7β) τi]ν ίδίαν φύσιν €χοvσι. 

' ' ειs τα 
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Ββ 
9α 

9β 

10β 

' ι εΤεpα νουθεσία 

ι δ' ' ι ,, ~ r ι ' ' r \ -Γινωσκε ε πpos τοvτοιs οτι, αν vποτασσωνται τα σωματα vπο των πνεv-
' r ι ι rφ ι '' \ rtι ματων, vποτασσ'ονται μονον αι ωναι, οvχι και αι ενεpγειαι. 

*"'* 
ζ' 

Πως συνθέΤοVΤαι Ta σημεία Των άνιουσωv 
φωvωv μεΤa Των καηουσωv. 

"Οταν τεθοvν ά.νιοvσών σημε'iα μετd. κατιοvσών, λέγονται γpαμμαί, τών 
όποίων, κατa τό σημε'iον όποv βάνειs ( φ. 9α} εlς αύτάs, πο,οvν και :ον 

" \ "φ Λ ι \ σ , 'Τα 'ΤWΛ ν φωνων σχηματισμον· οτι τα α ωνα σημεια κvpιεvοvν τα χημα , ,, · 
'Η δέ σύνθεσιs ά.νιοvσών μετa κατιοvσών, χωpις ά.φώνων σημειων, εστιν 
αύτΤι : 

νουθεσία 

πεp~ Τών άvιουσωv [=-6νΤων] σωμάΤων. 

κ \ " β ι " ' \ Ι Λ • Λ Ι δ v'εv'ον-αι οταν αντιs ανω ειs τα σωματα των α.νιοvσων κατιοvσας, , ο 11 
,, , ' ' ιιι. ' ' ' ... ε κατε-τα.ι εωs τα. σωματα και ποιωνταs τον σχηματισμον αvτων, τοτ 

β 1 \ \ \ \ Ι • 
αινειs και τας 11οιπαs κατιοvσας . . -

*** 
ι 

Ύ} 

Πως ψάλλονΤαι Ta σημεία Τών 
ι Λ ι ( ) Τpοπους του μεΤpου ς 

φ ' ι ωνων με Τεσσαpας 

' Λ αυΤωV. 

ΤΟ. δέ σημε'ία τών φωνών ψάλλονται μέ τέσσαpας δpόμοvς : 

ό πpώτοs μέ τaς όνομασίαs 

ό δεύτεpοs κατa μέτpοs 

ό τρίτος μέ διπλασμόν καί 
ό τέταpτοs μέ τpιπλασμόν. 

Γp. Θ. Στάθη, 'Η 'Εξήγησις - 4 
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60β [ Α'. 'Έγχpονοι ύποστάσεις) 

Την διπλi]ν •• την έμεταχειplζοντο διa χpονικόν σημε'ίον, 
' δ ' 'Ε 'φ δ ' ' "λ ' -χωpις ιοpισμον. γpα ετο σχε ον εις ο ους τους χαpακτη-

' "λλ ,, ' "λλ ' - δ ' pας, και α ος εκαμε χpονονς, α ος εκτνπονσε εντεpον 

• β ' \ ' 'β -νπεp ατον, και εκατε αινε σννεχως. 

c._ .. -.. _, 
•• ~~ .f ~ .. .. .. ~·.,,,, 

-r " .. __, 

\;\. .. 

1Ί ' ~' ι , .... ' ' .... ' t .... ' ~ ι , " , / 
α οε κανονια αυΤων εση ΤαυΤα, Τα οποια σε οειχνουν ΤΟ ισον, ΤΟ με-

' > 1 \ \ Ι\ - / ς:, Ι - φ - -Τpος, Τας ονομασιας και ΤΟ με11ος Των Τεσσαρων οpομων Των ωνων Των 

ήχών, οvΤως : 

πως 

*** 
θ' 

Πεpί χειρονομίας αύτWν· 
άναβαlνομεν η και καταβαίiιομεν 

' τpοπονς. 

\ ' 
με τεσσαpας 

13 Α .. • φ \ " . β ' ~ ' β ' α VΤαι αι ωναι ΟΤαν ανα αινωμεν η και καΤα αινωμεν, Τα'iς μεΤροvμεν 

με Τέσσαpας Τρ6πους : 

\ " οvΤως: e-. ... - ...::... ... ...:::.. "~··· καΤα αpγιαν 

~·. - -~ ... ω _::,;, • ~ .. .. .. 
\ Ι 

)) ---~ ...... , 0.# ~~ ~ καΤα μεΤρος .. --.::::/ ~ ~ ... 
\ Ι ι- r- ,... 

καΤα ΤαχυΤηΤα )) .._ 
" - - -=- ~ J' J ): .. ..... .., 

\ \ 

διπλασμόν )) ._ 
και καΤα 

::::;.:~ ~ "-. :::i:, ~ ~ .. -13β Τό δε κένΤημα με Την όξε'iαν έχει Τό πήδηγμα Tov διπλασμοv, 

*** 
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,ι ' 

δ \ ' 'δ ' \ Τό δ~ κpάτημα • ._ εlχον ια χpονονς α . ιοpιστονς, χωpις 

διακοπ1]ν -rov πνεvμα-τος. 

~ JSJJJJE ;J J J 
,, 

J 
" ~b~~ .;::. ~ ~ Γ .... 
~ ~~ ., 

χρcι (1 α α ΤΙ'Ί 1'Ί 1'Ί 1'Ί μα 

' ι 

Περ/, άpγιων όταν φάλλωμεν· · 
' - ' ' ' σθεν ποv και πως πpεπει να σ-τεκωμε . 

"ΟΤαν φάλλωμεν ποιοvμεν άργίας Τών φ1ωνών, ~ί ~πο'iαι άfγίαι ,rε~ώ~ 
νΤαι π8.σαι άπό Τό άπ6δερμα Τ. ΜεριζεΤαι δε wσπερ πηχη εις οκΤω 

ρούπια. ,,',, 1 -~ ;g ~ ι 1 ~ ~ ~~- e..~ 

Και Ta μεν δύο ρούπια γεννοvν ffιν διπλ7jν •• 
~\tt ~Ι Ι - \ Ι 

14α Ta σε εΤερα ουο ρουπια ποιουν ΤΟ κρατημα ..... 

14β 

'1 δ Ι / "" \ ' Ι Ta δε εΤερα υο ρουπια γεννουν την αργιαv 

- δ' • 'φ Των υο αποσΤρο ων 

\ ,, , ... ' γ, 
ΤΟ . εΤερον ρουπι γεννα ΤΟ Τι,,ακισμα 

θ ' ' 'Υ ' δ' '· Τό δε έναπολειφ εν ρουπι μεριι,,εΤαι εις υο μισα 
, , ς:, ' - • , τ , 

την μισην οιπ11ην, οπου ε ναι κοκκινη ,,,, 

καί τό μΕ:ν ένα yεw8. 

Τό δε έπαναλειφθεν Τό έχουν αί φθοραί. 
t ' "' Ι Περ/, ενεpγειων αν-των -τpοποι. 

< Ι θ' Ι ',\ Και Τό μεν άπόδερμα ποιεί εκασΤοv μα ημαΤος μεγα Τε ος 

•• 

·~ 

ή δε διπλfj, εί μεν είςά.ρχ1Jν γραμμfjς ,έσΤι, ποιε__ί μικρ~ν ά~γιaν· 
( φ. 14β) εί δε είς Τέλος γραμμfjς εση ποιει μικρον Τελος. 

Τό κράΤημα ποιεί ίδίαν aργιαν, πλην ή φωνΤι oV κόπΤεΤαι. 

οι' ' δ " ' διπ'.rί σvν εσμοι ωσπερ η 11., . 
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~Ι 

χρα α α α α " α Τ Ι'Ί Ι'Ί μα χρcιτrι Ι'Ί 

=ι J'-J J J .,......- J. j εiIIJ r3ΓCJ - r- ,_ • r-

\.--~--- ~ 8-\,\ ~ ~ r- '8 -rr -- --.'- ~- cy 
μα α α α α α 1α α α α α α 

Τ 1 δ ' ' 'φ 1 δ ' -........ ' ' ους υο αποσΤpο ους, Τους συν εσμους -· εμεΤαχε1ιpι-

r δ' []' Α f f</ 'δ' \ ι,,ονΤο ια καΤ ι ονΤα χαpακΤηpα, ως ο ενας _και ια χpονικον 
Α f \ δ λΑ \ δ \ / f \ β Α 

σημειον, ως ΤΤ'Jν ιπ ην, και ια κpοΤον, ως Την αpειαν. 

3c:tl 
Ι 

.,. - <_ ... .... ...... [ ._ <:. ...... ~ ... ] 

~ ϊJ ~r J J J J J J jJ J 
~ ._ ~ ~ ":. '-._ ~ - ..::. ~ )ιι.. \.. ._ )ιι.. 

ο ο ο ο χο ο ο ο ο ο χο ο 

Το -τζάκισμα, εl μεν άνωθεν όλίγοv κάι όξεlαs έσ-τι ποιεί' 
, " , Α ' ~ ι φ' " uι θ Α ' rην α.pγιαν αv-τοv με σvο κpv α ισα . .n.α-τω εν πε-τασrηs -το 

"δ Ε' ~ \ ' θ ,, ' ' '(; Ι Α \ " ι ιον. ι σε κα-rω εν 011tγov και ο5 ειαs, ποιει -την αpγιαν 

αύ-τοϋ χωpιs ίσα .. Εl δε άνωθεν ίσον έσ-τι διπλοποιεί' -τό ίσον. 

Τό δε μάθημα αύ-τών έν σvν-τομlq. έσΤι -τοϋ-το : 

*** 
' ια 

Πεpι άpχών φωνών· 
\ Ι - ' \ 'Ι\ \ / 'λ 

με ποιας ποιουμεν ,αpχας η με ποιας ΤΕ ος. 

16 Ε' '~' φ ' f' , ,, ' ,... 'φ ' t' ' ' ,, v ' • α ισι σε ωναι οποv εχοvν α.pχην και ωναι οποv εισιν αναpχοι . .n.αι εκεί'-
να. -τΟ. σημεί'α -τών φωνών όποv έχοvν ά.pχ:'Jν ( φ. 16β) 
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61α 

{Jy Ι 

5 

> 

JJ'J J J,J"J 11 tJ. 
~~~~~-' ..... "-~ ~ ~ '81'-..._ • 

ο ο ο ο ο χο ο ο ο ο ο ο ο ο ο χοο 

Τό δ~ κλάσμα ...- και αύΤό διa χρονικόν σημειον, πλ~ν 
'δ ' α ιοpισΤον . 

(ο / \ \ ) 'δ \ Α \ λ \ 
μοιως και ΤΟ απο ομα -r χpονικον σημειον και Τε ικην 

'λξ" 'φ' ,, ,,,, ' καΤα η ιν, ομως ε ανεpωναν και εις ανΤο ανιονΤας και κα-

' ' Τιονrας TOνOVS'. 

--r 
-ro το το -Co το -τ:::ο τ:.ο 

.το ο "ΤΌ ο 

16{3 εlσιν -ταϋ-τα, ά.πό -τaς ά.νιούσας : e-. 

και άπό τιlς Κα'Τιούσaς ταVτα : ~ 

'Ο Ι Ι\ ' \ Α Α φ Α • \ Α 1\ \ < \ δ \ 
μοιως πα11ιν εισι σημεια -των ωνων, οποv ποιοvν -τε110S' και οπον εν 

,... V \ ) ,.. r \ Λ /\ ) \ \ ) f "" .... φ Α 
ποιοvν . .n.αι εκεινα οποv ποιονν -τε11οs απο -τα α.νιον-τα σημεια -των ωνων 

' \ Α 
εσ-τι -ταυ-τα : ..,.. -"Τ 
Όμοlωs και ά.πο Ta καη&ν-τα. 

- -- - .....:::. - ~ 

'Από δε κα-τιοvσwν φωνwν σημε'iα πάν-τα ποιοϋσι -τέλοs, έκ-rόs -τοϋ κpα-

-τημοϋποppόον: 

Πεpί κvplov -τέλοvς έκάσ-τοv μαθήμα-τος 

IJ1\ δ \ / I\ Α 1θ θ I t W τ \ ) lδ .ι ο ε κvpιον -τε11ος -του κα ε μα ημα-τος, ως ειπομεν, ε ναι ΤΟ α.πο εpμα, 

όποv -τελειώνει -rοϋ ί'σοv -rό -rέλοs. 

*** 
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6 

γ' 

Α..' 
8' 

17α 
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[ Β'. "Εμφωνοι χαpακτfιpεs} 

Τ \ 'ξ Α ..-- ) / r ) ' 'λ / U f ?'}ν ο ειαν εμεταχειpιι,,οντο αντ ο ιγον· οταν ?'} φωνΥj 
έβγαινεν μ€ πέταγμα, έβαναν όξείαν. 

-~ :- ~~..._.-~ ~~\..- 1< _..::;,, . . ,, .. 
ο ξει. ει. ει.ει.ει. ει. Πει.ει α cr 

Τό κούφισμα ~ ώs μίαν μικpaν γpαμμΥjν μέ άνι6νταs καί 
Ι 

κατιονταs. 

J. ]' J J. )1 J 1 

ιβ' 

Π εpί συνθέσεως τwν τpιwν φωνwν όποv έλλέίπονν 
> ξ \ ' \ \ Ι \ \ Ι 
αναμετα ν απο τα σωματα και τα πνενματα . 

,, s • ...., 
1Ί' δ' δ, , ' \ ' ' 1 .. α ε vo κεντηματα απο τα ανιοντα σημεϊα, ι:l.ποppοή τε καί. κpατημο-
vπόppο ά'' Ι - 111 1 /) '11 ον πο τα κατιοντα, τavτα οντε σωματα εισιν οvτε πνεύματα 
,,,, ' ξ , ' ' \ 'J/ , , ,, . ' 

α1111 ~v~ε 0ουσια εισιν, και οvτε υποτασσονται ουτε ύποτάσσοvν. Μ6-
νον δε η αποppοη εls τ6πον -roiί κpα-rημοϋποpp6οv ύπο-rάσσει τa ά.νιόντα 
σώμα-rα -rwν φωνwν . 

*** 
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' v-

61β 

ιι.6' 

1 
γ 

17β 

18α 

18β 

~φι.σμα δ ιs a φ ι.σμιι 

'Ο Ι \ \ λ Ι μοιωs και το πε αστον . 

~) 
7 

J ~~ Α J 
~ ~~...-~~ 
ι::ι ~ 

1t ε ε ε ε λα 

J ςJ 

π ε 

r' ~' ' Α " ' • ' ' • θ Α δ Ι ν,,../,μα-α ινωσκε οε και τοvτο οτι ειs οποιαν γpαμμην εvpε ovv vo κε · ., • ' 
,/; 1\ \ < 'θ φ \ \ " \ δ Ι 1 . πpw-roν ψα1111ε-rαι η κα ε ωνη και vσ-rεpον -ra vo κεντηματα. 

Περί κpατημοϋποpp6οv 

' ' ' ~ ' , . ' fJ ' δ' Τό δ€ κpατημοϋπόppοον διακpινον av-ro ωs μιαν γpαμμην εμ αινει ε 
κάτωθεν τού-rωv. Τδ δ€ μάθημα aύ-roiί, έμπpοσθεν μέσα εls -ra σημε'ία 
τwν κατιοvσwν έστι, (φ. 18β) εls τον -r6πον αύτοv· {βλ. φφ. 26β- 27a}. 

~ ~~ 4 -(_ s .. (t;.23) . 
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Το\' " ' \ t β ~ '"λλ κεντημα ' επαιpνον ποτε μεν νπεp ατως και α οτε 

δ€ σννεχwς· ώς έπ'ί τό πλεί'στον όμως σννεχwς. 

> 

ξ r:; J n;Jn ϊJ * J Jπ J c 

ε ε ε εντη η η η η η η η 

J 4) J Uι• ·~ r-;vtit r r Γ s r 
,.._,..... - ~- r-

~ ~ "~~\..C-~"-U. ~~~ : ~ _...., 
η η η η η μα α α α α α α α α 

κα~ λοιπwν. 

Π εp'ί {Jψηλfjς 1 'δ \ ' ' ' ' ι ε την γενικην εισαγωγην. 

Πώs έγινε ά.πό κpσ:τήματοs καί ά.πoppofjs; 

Δ \ \ ' \ \ ' - ~ 'δ δ \ - ' ' θ \ ια να γενοvν και τα. κατιοντσ. σημεια οω εκα, ισ; τοvτο επpοσ εσαν το 

•• / ' ~ \ \ ' ' ' "t Ι\ ι 1 ' 
κpατημοvποppοον· ει σε και χωpιs αvτο ειναι πα11ιν η τεχyη σωστη. 

Τό 

*** 
νονθεσlα 

\ tl \ \ """ Ι ' ..... πεpι τοv ισον και πεpι των τεσσαpων ενεpγειων 
' ~ αντον. 

ίσον διαιpεL-ται εls Τέσσαρας μεθόδοvs, ούΤως : 

εls ϊσον μαθήματος, 

εls τpισvλλαβίαν, καί 

εls ~σον λόγου, 

εls φ'ανέpωσιν. 

ΤΑ ΚΕΙΜΕΝΑ : Ξηροποτάμου 357 - Δοχειαρlου 389 57 

62α 

11 1 
ά. 

Όμοlως κα'ί το κpατημοϋπ6ppοον •c....s , ώς γpαμμήν. 

> 

J J J j: J _ _,J J J J. j\ ιs J J n 
Ηρατη μο ο U U tι:Ο Ο ο ο ο ο ο ο ο 

οο f)o ο ο ο 

~ 

ο 

.. r- r- _..... ,...... ~\\~~':. ~ ~\ __, 
ο ο ο ο ο ο ο ο ο 

~':.~~.__,,~\C-..~~-~~\~ ..... - -π '- • ____., '--=- • • • σι 

Jιρατημοu1tο ορρο ο ο ο ο ο ο ο ο ον 

19α Είs ϊσον δε τοv κάθε μαθήματος εlναι έκε'ίνο τό ϊσον όποv έχει τό κάθε 
μάθημα ά.pχήν, μέση καί τέλοs, ώs σε έδειξα. 

Ε ' ' φ \ t ' \ ., ις ποσας ωνας ενpισκεται το ισον. 

'111 δ 1 " - 'θ θ , t 1 β - t ' ' l ., ' .ι ο ε ισον του κα ε μα ηματοs οποv αστα ο ισοκpατηs ε ναι ανω ειs 

. \ φ ' ' ' ' .... tl ' β ' επτα ωνας· α.πο τον πpωτον εως τον αpυν. 

Είs ϊσον λόγου δε οταν φωνε'ίται καί ού μετpε'ίται. Είs τpισvλλαβίαν 
" • \ ' 1\ \ β κ 1 ' φ ' . " l ' \ οταν ο 11ογοs τpισν1111α os. αι ειs ανεpωσιν, οταν ε ναι κοκκινον, το 

όπο'ίον τότε δεν ύποτάσσει τa άνιόντα σώμα-rα, ά.λλa -rό κύpιον ϊσον εύ-

plσκειs. *** 
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κρα τη μο υ u πο ο ο ο ο ο ο ο ο ο 

γ' Tt , 
Ηpα τη μο U ΠΟ ο ο ο ο ο ο ο ο ο ο 

~~ 
.., 

"7 
.,.. 

~~ ~ ~ ~~ ~Ξ ~ ~ ~ J ~όΞ~ ~ ~ 
ffι 

.......... 
f' ~ 

~" c.-. ~ ~ \._«-. c..r-&.- ~ .r._ ~ [ ' ~ \::: ___,., c-~-··· __.., ___,, ~ 
ο ο ο ο ο ο ο ο ο ο ο ο ο ο .. 
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29α 

29{3 

[Γ'. "Α • Ι ] χρονοι vποσ-rασεις 

'Αρχ7ι σvν Θεω άγlω -rfjς δεv-rέρας -rάξεως 
τfj~ 'Μοv~ικfjς Τέχνης 

π ' - '.1.. ι ι ερι -rων αψωνων σημειων 

Είs αv'Την την Τέχνην Tfjs μοvσικfjs εύplσκονΤαι έΤεpα σημ.ε'iα άφωνα, 'Ta 
ι ... ιy ι , φ ' ' δ ι ι ' ' ' οποια μ.εΤασχ:τJμαΤιι,,οvν παdαs Ταs ωναs καΤα vo Tpoπovs, ειs αpγον 
Τpόπον και γοpγόν. 
κ \ " \ - - φ - ' ' δ 'δ φ ' " \ \ αι ωσπεp Τα σημεια Των ωνων εισιν ειs ω εκα ωναs, οvΤω και Τα 

-ι ' δ 'δ \ ft < φ 1 ' ' ) Ι \ Ι σημ.εια εισι ω εκα· και ωσπεp αι ωναι εισιν ειs αJΙιοvσαs και καΤιοv-

'' \ ' ... .... ' ' ' ' ' \ ' . ' σαs, οv7'ω και Τα σημ.εια ΤαυΤα, ειdιν ειs αpγοΤηΤα και γοpγοΤηΤα και 
" 'φ '" \ \1 ""''θ 1 . " \ \ ... ωσπεp αι ωναι εχοvν Τον "αpvγγα TOV αν pωποv, οv'Τω και Τα σημεια - - \ φ \1 f ' .... \ .... \ tf. f φ \ 
ΤαV'Τα σημειοvν Την κε α"ην, οποv γεννα 'ΤΟ σχημα, και VUTεpoν η ωνη 

'TOV ά.νθpώποv. 

'"' δ \ "φ - ' ' \ -.ι. α ε α ωνα σημεια παν'Τα εση ΤαvΤα : 

ι 
γοpγόν, ά.pγόν, ά.νΤικένωμ.α, όμαλόν, ψηφισΤόν, {3αpε'iα, ψομικόν, έκ-

~ ' ,, ~ .~,\ ~ 
σΤpεπΤον, πίασμα, ΚVΙ\ισμα, ανΤικενωκv"ισμα, εΤεpον, 

..,__ ~ -+-
λύγισμα, έπέγεpμα, και U'Tαvpόs. 

--z._ 
παpακληΤική, 
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νουθεσtα 
\ """ / ' θ Ι \ \ Ι 

πεpι της παpομοιωσεως αν pωπου με τα σχηματα 

Α 'φ Ι ' των α ωνων σημειων 

30 Α ' \ • ~ / \ φ λ' Α J θ / " 
α ν1-ι1 ωs ειπομεν σημειωνονν την κε α ην τον αν ρωποv, ονrωs : 

7'a αύrία π:=- -+---- -::nγοργον - άργον 
τον δεξιον όφθαλμον ~ ~--.::;, άνηκένωμα - ψηφισrον 
\' \ .. ~ ~ ~ ,_ .... , ΤΟν αρισrερον r~ αρε'iα - ομαιισν 

την ρην { = ρίναl~ ~\.( ρ1ομικον - έκσrρεπrον 
τον μίσrακα, ήτοι ο aρρ'tΡ '\.... πιασμα 
ra άνω χείλη ~ κύλισμα - άνrικενωκύλισμα 
ra κάτω χείλη ~ έτερον 

-'--πi -

Πεp'ι τijς τάξεως των άφώνων σημε{ων 

31β "Ωσπερ ό άνθpωποs συνίσταται έκ τεσσάρων σrο_ιχείων, ούτω και ή κε-
φ λ \ Α 'φ / / ~ Α ' / / ' φ 
α η των α. ωνων σημειων σιαιpειrαι ειs rεσσαpαs rροπονs : ειs ω-

' ' )/ ' "φ - \ ' φθ , ναs, ειs ηχονs, ειs α ωνα σημεια και ειs opαs. 

π \ \ \ ~ / Α >/ β' f ' \ 'φθ λ \ ' Α \ 
nαι καrα rσν ορομον των ηχων ανειs μεσα εις τον ο α μον αντηs και 

την φθοpάν. 

1Ί '~' - ••ς,ις, Υ' ' - ,!/; " α οε σημεια εισι οωοεκα, μεpιι,,ομενα ειs Τρειs r~ειs, ovrωs : 

rάξιs 
, 

πpωrη ~ ,,. -----../ '--
rάξιs δευτέρα 

~ ~ ~ ~ 
~ 

rάξιs ' rpιrη --z_ "Ί...- ~ --t-

32α Και περι μεν γpαμμwν ψiiλλονrαι ( φ. 32α) είs rέσσαραs ifxovs το καθ' 
έν με δύο χειρονομίας όμωs, με γοpγοv rρ6ποv και άργοv. 
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12. 

32β 

Τό όμαλόν---'7€λεγον OTL τpαβq. την eμπpοσθεν αύτοv φων-Υ]ν 

ο ο 00 ο ο ο ο ο ο ·ο ο ο ο ο ο ο ο 

' ' λ ' • ' και τα οι πα ομοιως. 

ΤΤ]ν μισ-Υ]ν βαpε'iαν, δηλαδ-Υ] -r-Υ]ν κ6κκινην \___, ό-rαν €κοπ-rον 
πνεύμα. 

νουθεσ{α 

πεp'ι τijς πpώτης τάξεως -rων σημεlων 

κ \ ' \ ' ' ... \ ' φ' ' \,, αι το μεν α.νηκενωμα ποιει μικpαν ενιirpο ιαν απο ανω 

\ ' ' προs τα καrω 

' ~ \ ' λ' p- ' ~ θ ' - φ ' το οε ομα ον rρα α την εμπροσ εν ανrοv ωνην 

το ψηφισrον ποιε'i έκΤVπον άνιονσwν 

'β .... \ \ \ ., ' ' ',., ' .... JI 
η αρεια, με το να. ειναι απο το αρpεν μεpοs, ποιει εκΤVπον 

' ' - \ .... και ανιοvσων και καηοvσων. 

\ Ι \ Ι 

πεpι μαυpων τε και κο·κκινων 

Ταvrα δε έaν ώσι μαvpα ( φ. 32β) έχοvσι σΤεppεaν την ίδιαν αύrwν φύ­
σιν· εί δε κόκκινα, τότε έχει έκασΤον την μισην ένέργειαν αύrοv. 

Πεp'ι -τijς μισijς βαpείας 

'Η~· ' β - , ' , ' φ ' οε κοκκινη αρεια κοπrει μονον rαs καrιουσαs ωναs. 

Το δε αύrwν μάθημα rfjs πρώrηs rάξεωs, έσrι rovro : 

••• 
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Το -rpομικον \ και έκσ-rpεπ-rον ~ άν-r' άνηκενώμα-rος, 
και ό-rαν έ-rvγχανον διπλαι γpαμ*μαι είς -riιν πρώ-rην €βανον 
\ ( -rpομικον) και είς -riιν δεν-r,pαν OVTW 5 ( έκσ-rpε­

π-rόν ). 

Το πtασμα δε '\._ οϋ-rως 

d J )jj J. } J J J () - .- ,_. 
~-JS- ~ - c.- ~~~ .... 

ι ι ι ι 

Πεpι -rfjς δεν-r,pας -rάξεως -rwν άφώνων σημεtων 

νονθεσ{α 

36β 'Η δ' δ ι ,!(; Λ 'φι ι , 1 Ν 
ε ενΤεpα Τ<λ1. ιs Των α. ωνων σημειων εσΤιν αυrη : 

'\_ 

Και ΤΟ μέν Τpομικον. και 

' \ ... ' φ' 'f"f \ J/ κ' ' εκσΤpεπΤον ποιει ενσΤpο ια.ν με ενα μικpον ισον. αι με 

ΤΟ νa εlναι εls σχημαnσμον TijS pινόs, ήΤΟL εlναι ΤΟ Τpομι­
κόν, ΤΟ ϊδιον εlναι και ΤΟ έκσΤpεπΤόν. Και όΤαν -τύχουν δι-

\ ,... \ ) β Ι ' \ Ι \ \ ) \ 
π11αι γpαμμαι εμ αινει ειs την πpωΤην Τpομικον και ειs την 

δευΤέpαν έκσΤpεπΤόv. 

fJ"I \ δ \ f ' \ ' \ Λ . ι. f \ \ \ , Λ δ / 
ι. ο ε πιασμα, ει μεν εσn μαυpον ψα1111εΤαι με αpγον po-

' δ ' ' ' J/ '\ ' ' φ' ' ' μον· ει ε κοκκινον ΤΟΤε εχει μεγα11νΤεpαν ενσΤpο ιαν α.πο 
1 \ 1 δ' \ Ι φ / 

ΤΟ Τpομικον και ενει Tas καΤιουσαs ωναs. 
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gt 

-PJ' 

37α 

' J } J J d 
1t' 
4 

-~ ~\_--~~\C-.._ ~«- ~--~..:::. -'"'-
--;"°"'\ ' ---"? ---7 . - ,... •• 

πι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι ι 

Το αύ-rο καl. άν-rl. εvσ-rpοφίaς. 

γ ' 

r' 

1 
ΤΟ 

α 

κύλισμα 

ασμα 

' και 

άνnκενωκύλισμα, ΤΟ μέν κύλισμα ποιε'ί δύο κάΤω και μίαν 
,, 1 ι 

ανω και καΤω 

ΤΟ δέ άνΤικενωκύλισμα, μίαν κάΤω, μίαν άνω και δύο κάΤω. 

/ΤΊΙ " δ ι Ι φ ι • ι 1 ι v 1 
ι. ο εΤεpον ενει Tas ωναs, α.νιουσαs Τε και καΤιουσαs . .n.αι 

' ι ' Λ ,/, Ι\ \ ' ' Λ δ Ι ' δ' ι ει μεν εσn μαυpον, ψα1111εΤαι με αpγου pομον, ει ε κοκκι-

νον μέ γοpγοv. 

Το δέ μάθημα αύΤwν έσΤι TOVTo : 

*** 

~~~---~-~ (Sβc) 
-Π( q ?CL χ,α... coc.....<::1t.-

_/ - .-
~~~·-.:. ~~~;---. 
Ίς,u \ι ν "">--...~ ι ι ~<>L 
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Το\ , 'λ 
αντικενωκν ισμα 

1j;6r ~~' ._ ._:--, ~ ~ ~"""" .. ')...---, 

a.v τι ιι;τ ~ ~ V'ιι 

~) \::......, .t c.J ~,,....... 4:-:-
~ 

k:v v " Λ'- 7t:A. 

Το\ 'λ κν ισμα ~ 

63α 

18ιι' HU U λ ι ι. ι. ι. ι. ι.λι. ι. σμα α α α 

)..' _, ι • !'" .r ~ -:a. c-
V \ '-~ •• 

ιcv 1'-ι ι ι '/°' 
/ 

~; J J J J 1 
~ ~,-:.~~ ._":;.r; _r::.,:;;{ ~ ~~~ ... ~ 

>ιu u u u u υ. υ υ Uε ε >ιυ u υ u 

_,\..._~ --~ ... ~.39ι.) 
}Cu~<. ι ι ~q_ 

Γp. θ. Στάθη, Ή Έξήyησ•r - 5 
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Τ ' δ' ,, ~ 1' ' • 'δ ' 'δ ο ε ε-rεpον ειχον και αυ-rοι ια συν εσμον. 

Τ ' δ' λ ' "λ ' λλ ' ' ην ε παpακ ητικην -z__ε εγον κα-rα πο ους -rpοπους : 

9-C«--' ~·· ~z-7 -r 
13 1 

..J~ ..,,..____ 

γ' .:=-~ ~ 
<, 

α α α α α α rz α ιχ α αααα ·αα 

α α α α α α α α α α α α α α α 

Πεp'ι -rfjς -rpί-rης -rάξεως -rών σημείων 

39β 'Η , .!t: - ' . " " ' φ ' , c-' ΤpιΤη T~LS' Των σημειων εχει εκασΤον Τουτων ωνα.S' Τεσσαpας' ovo 
ά.νιούσας καί δύο καΤιούσαS'. Είσί δε TavTa : 

-+-

Καί ή μεν παpακληηκ.f] καί 

λύγισμα δοvλεύονΤαι με δύο Τpόπους, άpγοv Τε καί γοpγοv· 

Τό δε έπέyεpμα καί σΤαυpός με μόνον Τpόπον. 

v ' '\ ' \ ' !/: \ ' - t' ' ' \ ' .n.αι εαν η παpακιιηΤικη πα-sτι με apγov οpομον, ΤΟΤε ιιεyεΤαι 

ΤουpκισΤί Ταξ{μ, ήγοvν μεγάλη παpακλψική. Εί δε παlξει 
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63β Το λvγισμα "2-- -rav-raς 

~1~ 

6' 

y' 

r 
,,/... 

6'γ-' 

40α 

λυ 

@ J] J]J 
r-

"Tt' ~ .... ~-
4 υ υ υ υ 

u 

"λ .. 
τι-., -.. 

u u \) 

F5J' ~ J 
r---

4t~ "~ 
υ u υ 

u u u u u 

~ .!:::--' "-._ ~ ~ 
υ υ υ υ υ 

' ..... ' ... ' 1 ' v' Τας · καΤa φύσιν αvrης, ΤοΤε ποιει Τα.ς ψωνας Τα · 

Τό λύγισμα 

ή ταύταS' : 

' ΤαvΤας : 

~ Τό έπέγεpμα ΤαύΤαS' : 

Καl. ό σrαvpός ΤαύΤας : 

Το δε μάθημα αύΤwν έσΤι TOVTO : 

*** 

~- ];;- ...... . --. 
Ε: ~ Ε"- F- Ε"-

67 
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•Ο σταvpος -..- ταύτας 

22 -- · + ~----.. . . 
ο 

• a. Jj ~- J J fli] J =--J d 
ι--

'" _::. -~~~ u κ -τr c-..- s \\. -Cf 
.. ' ' , .. 

στα α α αυ ρο ο ο ο ο ο ο 

νουθεσία 

41β Me αύτa γοiίν τά. σημε'ϊα όποv έγράψαμεν, είτι σχημα-rισμόν ποιήσει ή 
φ ' ~ ' θ ' 'φ κ ' t' \ " , • ' ~ ~,f' ωνη -rov αν ρωποv γρα εται. αι σεν εχει χρειαν η -rεχvη -rηs lr1σvσι-

κfjs -rwν έλλήνων έ-rέρων σημείων· ότι χωρί.s κανόναs καμίαν τέχνην δeν 
ο'ίδαμεν, έκ-rόs rijs ψα.λτικfjs -rwν γραμμwν. Καί. στοχάσοv ό-rι ώs καθws 

42 • " θ (φ 42 ) • , ' ' , " \ • ' α ο αν ρωποs . α εστιν εκ τεσσαρων στοιχειων, οντω και η -rε}(Ι'η 

τfjs μοvσικfjs έστιν είs φωνάs, είs σχήματα, είs ifxoνs τε καί. φθσράs. 
Καί. τa τέσσαρα ταiί-rα μe τέσσαραs τρόποvs δουλεύονται, i}γοvν ifxσvs. 
Δ \ ~ \ • " θ t' \ ~ t' \ • \ • ' ' ~ 'φ ' 
ιπ11οvs μεν ο αν ρωποs, σιπιιη σε εστιν και η ενεργεια -των α ωνων ση-
, " 

μειων, οντωs : 

γοργόν, ά.ργόν 

ά.ντικένωμα, όμα.λόv 

'- ψηφισΤόν,' βαρε'ϊα 

) 
' . \ 

Τρομικον, εκσ-rρεπ-rον 

, " 
'\_ 

πιασμα, εΤερον 

κύλισμα, ά.ντικενωκύλισμα 

παρακλψική, λύγισμα 

έπέγερμα, σ-rαvρόs . 

.... ,, 
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4 Τ ' ' ' 6 α ο επεγεpμα 

1t: 

4 
τ-..-- ~~ ..... 

._,,_~,,~~~~~-~,, ,,~, -.• •. 'f 
ε ε πε ε ε ε ε ε ~ ε ε ε ε ε ε 

Τον μeν γοpγοv r- δeν ήξεvpον aVTOV 'TTJV διJναμιν 1 ώς καl 
τού ' ~ apγov 7 

π \ ... ' ,, '' 
εpι του ποσαι ενεpγειαι εισι -των σημείων 

42β Καί. ώσπερ αί φωναί είσι δώδεκα καί. ( φ. 42β) -rέσσαpα Ta Τίζια λεγό-
• \ f δ / ffj: ff \ ι J , .,.. , 1 _ 

μενα, οπου γινονΤαι εκα ε~, οvΤω και αι κvριαι αvΤων ενεργειαι Των 

'φ ' . , . 'δ' "l: • δ 'δ φ' . \ • , " α ωνων σημειων εισι εκα ε~ι, ειs ω εκα vσειs Τε και ενεργειαs, ov-rωs: 

r- -, ___, __, ___, 
γοργόν 1, ά.ργόν 2, ά.νΤικένωμα 3, όμα.λόν 4, φηφιdΤόν βα-

'-. ~ <... ''- --J ~ 
ρε'ϊα 5, -rροp.ικόν έκσ-rρεπ-rόν 6, πίασμα έ-rερον 7, κύλισμα 

~ ~ ""l.____ ~ 
ά.νΤικενωκύλισμα 8, παρακλη-rικη 9, λύγισμα 1 Ο, έπέγερμα 

------11, καί. σταυρόs 12. 

*** *** *** 
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43α 

43β 
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Το\ 1 ' * "L...C­Τpο μικον σνναγμα ) 

~ 

--"~~-"~:ι-,~~- ~:::J ~ '""" ~ ~ 

τροο μ~ ι ι ι ~ο ο ο ον συ υ υ υ υ 

... " r- .... ......_r-
\C-~ ~"c.-.- -~ ~ - .. - - ~ ..._...__ V' '- " ~ ~ __,, .• ll.. 

u u va α α α α α α α α ~α α αyμα 

Πεp~ Τwν λοιπwν άφώνων σημείων Τwν εύpι-
' ' • ' ' β βλ' σκομενων μεσα ειS' Τα μονσικα ι ια. 

Ta δέ aφωνα σημε'iα όπού εlσι.ν €ξω ( φ. 43α) &.πό αύτά, δέν χωροuν μέσα 
εlς καν6νας. Φαlνε-ται δέ ότι εlναι σημε'iα μεταγενεστέρων ποιη-τwν και 

' ' ιι \ '' ' ' .... ι ' ' '.Ι~ " ' ' δ ' ονχι εκπα"αι, ο-τι παν-τα Τα σημεια οπου εγραψαμεν εχουν και -τον ρο-

' \ \ ' ,... ) t/ φ \ \ \ ' Ι 
μον και -τον καρπον αν-των εις ει -τι ωνην και σκηματισμον ακονσει -τι-

' \ , θ' \ \ 'λ-. 
νας να αισ ανε-ται και να γραψ11 • 

ο ι δ \ Ι ) Ι Ι ' ' \ \ ' / \ φθ 
ι ε μεταγενεστεροι ανεκα-τωσαν μεσα εις αν-τα -τας αργιας, -τας ο-

ράς, και ύστερον έπρ6σθεσαν ό καθεις κα-τa γνώμην αύ-τοu σημε'iα εlς 
γραμμάς, και &.νεκα-τώθησαν -τ6σον, όποv εlναι μεγαλ.ωτά-τη δυσκολtα 

' \ 'β ' ' ' ι ' ,... να ΚαΤα11α TJ ΤLVας περι ΤΟΥ -τροπον αν-των. 
"Ε δ \ , \ \ ' φ \ ~ ~ \ ' \ '"' . Ι "' τι ε αν-τα Τα ανω ε11η σημεια 11εγον-ται κα-τα παρασοσιν εκαστον οι-

δασκάί\ου και κατa γνώμην, και ούχι κατa -τέχνην. Και εlς μlαν γραμμην 
ψάλλονται &.λλέως, και εlς aλλην &.λλέως' και εlς ένα ήχον ψάλλονται &.λ­
λέως και εlς έτερον &.λλέως· και εfς διδάσκαλος τfjς αύτfjς τέχνης την 
λέγει &.λλέως' και έτερος άλλέως. 
Τό λοιπόν εlναι χωρις δρ6μον Ta -τοιαu-rα' όμως και TWV dνομασιιlιν αύτιlιν 
\ \ 'φ δ J >\ Ι β 'θ \ " δ \ Ι ο" * τας γραμμας γρα ω, ι 011ιγην οη ειαν, και οχι ια -rεχνην. ν-τως :-

* 'Από έδω μέΧΡ' τό τέλος ό Ξηpοποταμηvός άvτιγpάφει τά παpαδείγματα τοiί 
'Αποστόλου, φφ 43β- 46β, άλλά μεταγpάφει τό μέλος τους στο} Νέα Μέθοδο. 
Δ~ τιl μ.~ταφίpω Jδώ• κοlτα στlς- φωτο'Υpαφlεr, εlκόνεr κη' -- λβ'. 
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2.Θ 
~'~' 

r 
c:ι,... 

Τό φηφισΤόν σ&ναγμα 

...._ ..:::: .......... _,,~\.__"!;"""~~ - ~ ~~ -- - '-. . ____.- .. ----, 
v 

ο ο οονσυ uνα γμαα α 'lα α α α α 

Τό ξηpόν κλάσμα ~ 

C-~ '- r,:- ...._r:- Γ ' ' '- ι---~. - ·~ -_,,_ ·~-
ο ο ο ο ο ο οο ο ~ο 
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64β 

31 
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4 , τ- .-- ~ - - ~~ 
Ρ C.-~._,~ $-~~ \::::::: C=-C • $ \~ .. ~ 
'"\>, ~. ,, .. '-..... -,.,_ ___,, ~ ~ 

ξη ρο ο ο ο ο ο o1ov χλα α α α σμαα 

[Τ6 άpγοσvνθετον) ·~ 

αρ γο συ υ υ u u u υ υν ~ετον 

[Τ6 γοpγοσvνθετον) "=17 

v ν ._._~~--~\-'~~ '°" 
~ -.--, '-......-.... ~ 

γοργο συ u u uν ~ε ε ε ε τον 

Το\ ' ' ονpανισμα 

J. 71 } J ; u r r F· ί r cJ :J J r r 
~ ~~--_E .._~ __ ...__.._ ~ ........ u __ ~ 
~ --:--, .. ~ --- ._::.., 

ou ou ou ρα α α α α α α α α α α α 
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..-- ..-- r- r-- 4-
)ιι,. .,:..~._~&\\.--'S - ~-~\ι.C-"-''- ... 

- u. ... ,~-
--- --...,ι1" 

α α α α α α α α α α '1α α οuραα V\.O\&a 

@ J. > 4; Γ α J Γ r r υ J Α r n J 
t/ 

,[@ 
γι# 

~.., ..-. \... ...-~ ..-:--~ .. ~ ........ '-- ω 

- -- c.... •{''--!f- ~ ---~ ----~~-
α α α α α α α α α Ία α α οuρσ ανι.σμα 

('θJ -Ζ''" u r- ... '~ '8 

-- ·~--~--~~~- ~ c..;. ---..., .. - ---. ~ 

ου ρα α α α α α α α α α α α α α 

@10M51J~J,JJ J 1J1fhJ1ff,LJ a 
α α α α α cι ou ρa α νι. ι. ι. σμ α 
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['Ο θεμα-τισμός] -e-:, 

i r R r 
a..::. !\ .... ~ «-

'c-.'""'--,,~~"'ai.~~~~~ 
ο () ο ο ο /. 

ο ο ι.ιε ε ε ο ο ο ο ο 

~~ ~ C-. ._ ~. --c -.-.~~ 

~ 

ίt ~ .__ c.-~ ...!:. .__ )ι. ~ -. .:::;. ~ ~ ~).. 
(......., ~ ~ '' ~ 

~ε μα τ~ σμο ο ο ο ο ο ο ο ~ε ε ε 

- ~ ,, ..!:::..,)\ '- )ι. ~ ~ s _r:-. ~ ..( '- '" ~ .Δ.. ____, ' "' . --. . ' '' / 
ο ο ο ο ηο ο ο ο ο ο ο ος ο ο 
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-&> 
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-...~ °'.:.;. '- -J ,, 
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Τ(, θ~ς κα~ ιlπ6θες -Θz...e-

Τ(, παρακάλεσμα 

r- -- .., ... r-- r- .. ....,: Γ -c..-.~\...--~ s''-~~ ~----s ,,_ 
")") ___, - -?' ~ 

πα ρα Ηα α α α α α α α λε ε ε εε εσμαα 
·1 
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r 
α.. 

e/ 

Τό χ6ρεvμα {_;rJ 

Τό σε'ίσμα ·~ 

" 

~ ,- .., r- ... , ι/.. ... ' .... '--1 .... r ~ - ,..... "" __ c.;;.._~,e..;.. -~._,......_ -·~ •S''--~ 
οι... ••• ~ ~ ··~ _____, ---... 

σε ι, lι ει, ει, σμ α ....._ α α α α σε ι, ει, ει, σ μα α 

α α α α σε ι, ε ι, ει, ει, ει, σμα α 
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65β Το σύναγμα ~ 

~ J iΞ d JJ n J J 1 fJJ J J J. JJ J 
α!~ ~ -- -Α c-. ~.::_ ~,~~~ \-....,. _._._..,. ~v...::.. ~ 

{!/ 

γ' 

J) .. '' • '- .. ,, 
συυ υ υ υ να α α α α α α α α 

---~'""- ... ν 
-....../ ---~ 

α α α αγμα 

> ' -

.., .::!.~~\--..-'-.~~ 
D ~ ·-.._: ;-_,-J 
ν" συυ υ υ υ να α α α 
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Το rpομικον παpακ&.λεσμα \ 

!/} 

r-- ..--

-- ~-':... ~ - ~..::::. \.•- '-ι... ~ - ~ ":aιιι.. ~ ~ \f 
~ ''-"-../ ~ 

ρα α α α α χα α λε σμα α ~α α α α α 

Τ6 ι/;ηφιστ6ν παpακ&.λεσμα ~ 

r~I),\ .f.. ~ ~ ] [ .. +7 

' r r -τπ r F Ε F r r· m ο r 
~ τ- r-

v ~ -- c-,, ~ ":ιι..- .Σ- ~...:::.. ~~ .......... ,,. 
5Ζ_ • • ----.. ---. 
v7 Φn φ~ στο ο ο ο ο ο ο ο ο ον ~α α 
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Τ ' • '.1.. ο ημιψωvοv 

41 

• 
J , J J J j--

--

(J 7-- g J 

~~~C..::: Δ 
----, ~ 
ω ω ω · νον 

66α Τ6 ήμlφθοpοv Ψ 

rι J 
42l ! ~._~~ -..:::. -=~(~)~;;J... ~.2-s~ 

1 --τrη ---.. '' ,, 

>tα ι,, η ι.ι ι. ι. 'l.ι. ι. ι. ι. ι. ι, ι. ι. ι. ι. 

- _, --. .... .....- .. ,__ _ __, ·~-c.-. ~ ,, •• c..... 
φ~ο ο ο ο ο ο ρον 
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Γ' 

ΚΩΔΙΚΑΣ ΑΘΗΝΩΝ ΕΒΕ 1867 
Θεωρητικο - χρ-yφ. τoiJ 'Αποστόλου Κώιιστα Χίου, {τος 1820 

φφ. 94β-ΙΟΙα (προσθήκη) 

* 

Τεχιιολο-yία 

περιέχουσα τοvς όκτω τρόπους τijς Μουσικής Τέχιιης 

ΤΑ ΚΕΙΜΕΝΑ: ΕΗΕ 1867 (έτος 1820) 

ΗΛόγος περl. διαφοράς 

έξωτέρας καl. έσωτέρας καl. vότωv, 
και έκάστης μοuσικijς τοu vuv καιροuη, 

τοu . Αποστόλοu Κώvστα Χίοu. 

83 

Το τελευτα.ϊο, χρονικά., ά.ντίγρα.φο τοu Θεωρητικοu η τΊjς 
«ΜουσικΊjς Τέχνης» του 'Αποστόλου Κώνστα. Χίου, γραμμένο πά­

λι ά.π' το χέρι τοu ίοιου του 'Αποστόλου στα 1820, τον μΊjνα 
Σεπτέμβριο, είναι ό κώδικας 1867 τΊjς ΈθνικΊjς Βιβλιοθήκης τΊjς 
'Ελλάδος ( ΆθΊjναι). Το άντίγρα.φο α.ύτό, ώς γραμμένο μετα τη 
μεταρρύθμιση των Τριων Διδασκάλων στα 1814 Ε:χει ενα πρόσθε­
το ένδια.φέρον. Βα.σικα το περιεχόμενο είναι το ί'διο, με άπαράλλα.­
χτη τη φρασεολογία στο μεγαλύτερο μέρος του· καταστρώνεται 
ομως σε εξ «δρόμους» η «τάξεϊς», άντf. των τεσσάρων ποu διαι­

ρουνται τα προηγούμενα άντίγραφα., καf. στο τέλος άριθμουνται 
&.λλοι δύο «δρόμοι» η «τρόποι», για να χωρίζεται τελικα ή ολη 

ύπόθεση τΊjς ΜουσικΊjς Τέχνης σε όκτώ τμήματα. Φαίνεται πώς ό 
'Απόστολος θέλησε να δώσει α.ύτον τον χωρισμο άκολουθώντα.ς το 
γεγονος πώς ή μουσικη κλίμακα Ε:χει όκτώ φωνές. Δεν πρόκειται 
βέβαια. για τίποτε το νέο· ά.πλως το γνωστο περιεχόμενο τοu Θεω­
ρητικου καταστρώνεται ετσι, άφου &.λλωστε για την όρθογραφία., 
ποu τη θεωρεϊ εβδομο τρόπο τΊjς μουσικΊjς, δεν λέει τίποτε ό 
'Απόστολος. 'Οπωσδήποτε πρέπει να έπηρεάστηκε άπ' το γεγο­

νος τΊjς μεταρρυθμίσεως καf. θέλησε κι α.ύτος να άναπροσα.ρμόσει 

τη δομη τοu Θεωρητικοu του. 
'Όταν πρωτοδούλεψα το βιβλίο μου, για την πρώτη Ε:κδοση, 

καf. κυρίως την β' παράγραφο τΊjς είσα.γωγΊjς «Το προκείμενο θέ­
μα.», δηλαδη « Ό 'Απόστολος Κώνστας Χίος καf. το θεωpητικο καf. 
έξηγητικό του Ε:ργο» ( σσ. 25-34) βασίστηκα. στοuς κώδικες του 
'Αποστόλου, Δοχειαρίου 389 του 1807, κυρίως, Κουτλουμουσίου 
450 του 1809, καf. ενα &.λλο άντίγρα.φο ίδιωτικΊjς συλλογΊjς, πανο­
μοιότυπο με τοuς δύο παραπάνω κώδικες. Δυστυχως δεν είχα κοι-
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τάζει και τον κώδικα ΕΒΕ 1867 του 1820, για να χρησιμοποιήσω 
τις ιιέμπαθεις» μέν, άλλα χρησψώτατες μαρτυρίες του 'Αποστό­
λου, ΠΟU περιέχονται στο τέλος αύτου του χειρογράφου του (φφ. 
101β - 108α) σχετιχα μΕ: το δικό του Θεωρητιχο και τη Νέα Μέθο­
δο άναλυτιχης σημειογραφίας των Τριων Διδασκάλων. Χαίρω, 

πάντως, μΕ: τη διαπίστωση ποu χάνω τώρα (Νοέμβριος του 1979), 
οτι ώδηγήθηχα, άπο ερευνα και μόνο των θεωρητιχων συγγραφων 

του 'Αποστόλου και του Χρυσάνθου, στις ί'διες άποτιμήσεις ποu χι 
' 'Α ι λ Ι ' δ ' ι ι ' \ ι ' ι ο ποστο ος με τον ιχο του τροπο, μεσα απο πιχρα και παραπο-

νο, φανερώνει. 

Σαν συμπλήρωμα, λοιπόν, μΕ: &μεση μαρτυρία στη β' παρά­
γραφο του ιιπροχειμένου θέματος», καταχωρίζεται έδω όλόχληρο 

το τελευταιο αύτο πρόσθετο τμημα του Θεωρητικου του 'Απο ­
στόλου Κώνστα του 1820. Σ' αύτο το τμημα ό 'Απόστολος, πέρα 
άπ' το οτι θέλει να μιλήσει για τον εβδομο και ογδοο ιιτρόπο» της 
Μουσιχης Τέχνης, μεταφέροντας στον ογδοο τρόπο τα σχετιχα μΕ: 

τις μεγάλες ύποστάσεις χειρονομίας, κάμει και διάφορες άποτψή­
σεις του εργου των Τριων Διδασκάλων, μέ τόση έμπάθεια ομως 

1 1 \ \ ) 1 Ι ....., \ .... ,, 

χαπου-χαπου, που τα επιχειρηματα του καταντουν να είναι οχι 

σοβαρά. Λύτη ή παράγραφος στο χειρόγραφο έ:χει πάρα πολλα 
όρθογραφιχα λάθη και περιέχει πολλΕ:ς άναχρίβειες, 8σον άφορα 
στf)ν γέννηση και έζέλιζη της σημειογραφίας και στο ιισμίζψο» 
της μουσιχης των έλλήνων και άράβων και στο ιιχάσψο κατα κρά­

τος» της μουσιχης μετα την &λωση της Κωνσταντινουπόλεως. Σαν 

πρωτο μετα ταυτα άναχαινιστη θεωρει τον Πέτρο Πελοποννήσιο 
' ' ι ι Μ 'ζ ' ''Α ι λ .,, ' ' ι και τ:ον εαυτο του. οια ει πως ο ποστο ος η αγνοει την χειρο-

γραφη παράδοση η μΕ: μιαν έγωιστιχη στενοχεφαλια την παρακάμ­
πτει. 

Δυο στοιχεια είναι πιο πολu ένδιαφέροντα άπο τις μαρτυρίες 
του. Το ίtνα 8τι ιιτριάντα τρεις χρόνους» δίδαξε τη μέθοδό του 
μέχρι το 1820. Πρέπει δηλαδη να &ρχισε το 1787 να μορφώνει το 
Θεωρητικό του. Ό χρόνος ώστόσο 33 φαίνεται πώς έ:χει συμβολι­
χο χαραχτηρα· τόσα ήταν και τα χρόνια της έπίγειας ζωης του 
Χριστου ... 

Το &λλο στοιχειο είναι αύτο ποu άναφέρει στην προμετωπίδα 
αύτου του χειρογράφου του· οτι δηλαδη ή ιιΤεχνολογία» η αύτο το 
Θεωρητικό του συνετέθη ιιύπο των πρωτίστων διδασκάλων του 
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γένους ήμων και χατα Θεου οίχονομίας έφευρέθη ύπ' αύτου .. . έν 
.ετει σωτηρί!f> cr-ω 'ιι. 'Έμμεσα δηλαδη ό 'Απόστολος αίτιαται τοuς 

τρεις Διδασκάλους 8τι οίκειοποιήθηχαν την έφεύρεσή του και ένε-
, ' "' \ ~ ' Θ Ι ' 1 ' λ - 1 

ωτερισαν, ενω το οιχο του • εωρητιχο, ουσιαστικα, αποτε ει την 

συνέχεια και όργανιχη άπόληζη της διδασκαλίας ιιτων πρωτίστων 

διδασκάλων του γένους ήμων», προ του 1800. 
Το κείμενο, γραμμένο μετα τη νέα μέθοδο, άποτελει ενα πα­

ράπονο προς το ιιγένος ήμων», ποu δΕ:ν άναγνώρισε τις ύπηρεσίες 

του και διατυπώνει πολλΕ:ς αίτιάσεις χα τα του έ:ργου των Τ ριων 

Δ "' 'λ ' " , "'' θ'λ , ',I , , λ' ωασκα ων, που οπως φαινεται, οεν ε ησε να σκυψει με χα η 

θέληση χα!. να άναγνωρίσει τα πολλα θετικά του στοιχεϊα*. Οί 
κατηγορίες του δΕ:ν μπορουν να διασείσουν την όρθότητα της με­

ταρρυθμίσεως, άλλ' άπευθύνονται στοuς τύπους γιατί, δηλαδή , νι:Χ 

καταφύγουμε στην άναλυτιχη έζήγηση, ποu για την χαταγραφf, 

της μας χρειάστηκε ή δημιουργία μιας Νέας Μεθόδου. Τα &λλα 

λάθη και οί άναχρίβειες ποu προέρχονται εί'τε άπο &γνοια εϊτε άπο 

έμπάθεια η χι άπ' τα δυο κάπου-κάπου, είναι φανερα άπο μόνα 

τους, χα1. δΕ:ν τα σημειώνω έδω. 

Έδω άρχουμαι πια να τονίσω οτι πρέπει να δημοσιευθη όλό ­

χληρο το Θεωρητικο του 'Αποστόλου μΕ: εύρύτερη είσαγωγή, οπου 

θα θίγονται 81<..α τα σχετιχα προβλήματα. 

* Ό Α. Θάμυρις, έπιμελητΊjς τ'ίjς α' έχ.Μσεως τοϋ <ψιχροϋη Θεωρητιχοϋ τοϋ 
Χρυσάνθου «ΕίσαγωyΊj είς το θεωρητιχον και πραχτιχον τ'ίjς έχχλησι αστιχ'ίjς 

μουσιχ'ίjςη στο Παρίσι το 1821, στΊjν προσφώνησή του στο τέλος φαίνεται πώς 
βάλλει χατ!Χ τοϋ 'Αποστόλου Κώνστα μα τοuς σαφεϊ:ς ύπαινιyμούς του, στις 

σελ. ια ι -ιβ ι. « ... Έβyάλετε dπο ΤΟ/! /JOV/J σας οτι θέλετε απατήσει είς το έξijς 

τοvς έραστας τijς μοvσικijς, μf. ΤΟ/! εlς δf.v rjξεύρω πόσα ρούπια διrιρημέvοv 

πifxvv σας, δ ια vα μij σάς ύπολάβοvv προς τοίς ciλλοις και dvοήτοvς. Καύ­

σατε τοvς dχρήστοvς πήχεις σας, yεvvήματα κεvοδόξωv κεφαλών , μij χάνετε 

πλέον τοv καιρόν σας εiς ίεροyλvφικώv σημείων yέμοvτα βιβλία· κενώσατε 

τας dποθήκας σας dπο αύτά, και πληρώσατε αύτας με έξηyημέvα βιβλίαη. 
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φ. 8α ΤεχνολοΎία, σvν Θεψ άΎίψ, περιέχουσα τovs- όκτι:iι τρόπουs- τijs­
Μουσικήs- Τέχνηs-, των τε φθόΎΎων τε και ένερΎειων, dρΎειων τε και 
σχημάτων, iίχων τε και φθορων, όρθοΎραφίαs- τε και κανωνικων 
Ύραμμων, 11 συντεθείσηs- παρα των τijs- άΎίαs- μεΎάληs- Έκκλησίαs­
πρωτίστων διδασκάλων τoiJ Γένουs- ήμων. και κατα Θεοv οίκονομίαs­
έφευρεθήσηs- ύπ 'έμοv 'Αποστόλου υίοv τοv ποτε 'Ιωάννου ίερέωs- και 
νομοφύλακοs- Χίου τούπύκλην Κώνστα. 'Εν έτει σωτηρίψ αω' 11 
μετεΎράφη δε έν έτη σωτηρίψ αωκ ', κατα μijνα σεπτέμβριον έν 
Κωνσταντίνου πόλει είs- Τα ταvλα , δι 'αίτήσεωs- κυρίου ΠαναΎιωτάκη 
ΚουΎιουμνζή, υίοiJ κυρίου ΓεωρΎίου ΆναΎνwστου. 

'U κώδικας αύτος διατηρείται σε dριστη κατάσταση . Φαίvεται οτι δεv χρησιμοποιή­
θηκε καθόλου . ':::.τάχωση dπο χαρτόvι καί βυσσιιιόχροο δέρμα με πλούσιοιι χρυσότυποv 
διάκοσμο. Τοιι λεπτό, λευκο καί στιλπιιο χάρτη τwιι φύλλωιι dρίθμησε ό 'λπόστολος σε 14 
όκτάφυλλα τετράδια, έκτος τoiJ 5 ποv εlιιαι τετράφυλλο καί τoiJ μrj dριθμημέιιου 2α ποv 
είιιαι έξάφυλλο. Τα φφ. 115-158, dγραφα, dποτελοiJιι τα 15 έξάφυλλο καί 16, 17 όκτάφυλ­
λα τετράδια , ποv δειι είιια ι dριθμημέιια . Ή dρίθμηση τwv φύλλωιι στrjv dvω δεξια recto 
γωιιία τώυ φύλλωιι με κυαιιο μολύβι dριθμεί τα φύλλα dπ. τrjv α'ρχrJ ι.Vς το τέλος. 
'Τπάρχει καί dρίθμηαη με dριθμοσφραγιστικrj μηχαιιrj στrjιι κάτω δεξια recto γωιιία τwιι 
φύλλωv, ποv dρχίζει dπ . τrjv α'ρχrJ τoiJ χειρογράφου. dπ . το φ. 8, μέχρ ι το τέλος τοv χφ.. 
στοφ. 110. 'Ηdρίθμησηαύτrjείιιαιdπ'το 1ι.Vςτο103. Ί\γραφαταφφ. 1-7, Ι5β-16α ,42. 
83β καί Ι ΙΟβ-138. Το φ. 111 εlιιαι κομμέvο στrj μέση κάθετα. 

Γραφrj έπιμελής, καθαρή, ή γιιωστrj τοv 'Αποστόλου· λεπτα γράμματα καί παχια 
σημάδια, με μαύρη καί κόκκινη, για τίς έρυθρογραφίες, ζωηρrj μελάvη, σε 22 στίχους. Τα 
πρωτογράμματα καί τα σχεδιαγράμματα φιλοτεχιιημέυα καίμε χρυσij μελdιιη. ':::.το φ. 
8β έρυθρόχρυσο κομψο δειιδρύλλιο, καθwς καί παρόμοιο έπίτιτλο στο φ. 9α. Διαστάσεις 
τwv φύλλωιι 16,5 χ 11.2 καί τijς γραμμέvης τους έπιφάιιειας 12 χ 7 έκατοστόμετρα. μt 
καλαίσθητη σελιδοποίηση. 
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ΙΟΙβ ΛόΎΟS' περι διαφορaς έξωτέρας και έσωτέρας και νότων, 

και έκάστης μοvσικifς τoiJ νiJν καιροiJ. 

Η μεν έξωτέρα μουσική, συνίσταται dπο δέκα έξη φθόΎΎΟυc;-. και βαστάται ή αύτijs- μελωδία, dπο ταs- όνομασίαs-. διότι δεν έχει 

οϋτε κανώνας οϋτε γράψημον, dλλα τοvς φθόγγους, τας μιαηφωνί­

αs-, τr)ν χειρονομίαν ιcαι ταs- όνομασίαs-. και με αύταs- ταs- τέσσαραs­

κλάδουs- εύρύσκεται πάσα ή dραβικr) μουσική. 

Οί εύρωπιάνοι πάντεs-, έχουν dπασαν τr)ν μουσικr)ν αύτων, είs- τριά­

κοντα έξ φθόγγουs-· και βαστάται αύτijs- ri μελωδία dπο φθόγγου<;' 
και μισηφωνίαs-, dπο χειρονομίαν και ρr)θμητικήν. 

102α Ή των έλίνων μουσικr) έσμήχθη με τr)ν άραβικr)ν έπι καιρον 'Ιωάν­

νου τoiJ έκ Δ~μασκοiJ. και έβαστάχθη lωs- άλώσεωs- Κωνσταντίνου 
πόλεωs-. Και ϋστερον μετα καιρον έχάθι κατα κράτοs- άπο το Γένοs-, 

δια τr)ν αίτίαν τijs- άλώσεωs- Κωνσταντίνου πόλεωs-. 

Μετα δε τριακοσίουs- χρόνουs-, πρώτοs- έφευρετijs- και αι'rιοs- έγένετο, 

Πέτροs- ό Πελοποννήσιοs-, lωs- έμοiJ τoiJ dμαρτωλοv 'Αποστόλου. Πε­

δευόμενοs- τριάκοντα τρείs- χρόνουs-, lωs- να κάμω τovs- μαθηταs- να 

άξιώνονται τijs- αύτijs- χάριτοs- lωs- είs- διάστημα δέκα όκτι:iι μηνων, να 

μr)ν έχουν τινα <τινα> χρείαν άπο τr)ν έκκλησιαστικr)ν μουσικr)ν έξ 

οίκείων μου κόπων . Είs- Κερ πr)τζ Χάνη. 

Το γένοs- ομωs- προs- εύχαρίστησιν όποiJ έχρεώστη να μf: δίξτι, έσμή-

ΙΟ2β χθη (φ. ΙΟ2β) μt τovs- ύπεναντίουs- μου τψ αίδ , (sic) έτει και έκαμε και 
αύτο σχολίον μόιιον των φθόγγων στάσεων και χειρονομίαs-, δια μέ­

σον τijs- pηθμητικήs-. 

Έχασε ομωs- άλήμονον τr)ν άγγελιιcr)ν μελωδίαν, τα όκτι:iι μέρη τijs­

γλυκητάτηs- έπιστήμηs-· και έχάθη και ύπ ' έμοiJ ό των τριάκοντα 

τρειων χρόνων κόποs- . 

Βλέπψνταs- δε οτι οποιοs- άνεκατώθη τiίs- τοιαύτηs- ύποθέσεωs- έφαγε 
και άρώστησε· έλαβα θάppos- να μr)ν παρατήσω τoiJ τοιοiJτου μεΎά­

λου έργου τoiJ τοιοiJτου dΎγελικοiJ θησαυροiJ dλλά ιια προστρέξω είs­

το έλεοs- τoiJ ποιητού μου ω, Κύριοs-, να φωτίσει το Ύένοs- και τοvs­

πρωτίστουs- αύτοv, είs- τον στολισμον το'ί5 γένουs- των έi<κλησιων. 
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103α 'Ότι dχρι τifς σήμερον δεν οlδα dλλον (φ. 103α) τινα να κοποιάσει εiς 
αvτijν τijν ύπόθεσιν wσπερ έμέ. Λέ-yω δε τijν dνταπόκρισην έκάστης 
μουσικfίς οvτως. 

Περι πόσους φθόyyονς έχει rj κάθε μονσικr] 

Ή μεν έξωτέρα μουσικiι τwν dράβων έχει δέκα εξ φθόγγους. ομως έκ 
τoiJ καρποv το δέντρον γνωσθήσεται. αvτifς ό καρπος εlναι δια ορ-yα­
να και τραyόδια . 

Ή εvρωπαϊκiι μουσικij έχει φθόγyους τριάκοντα έξ. ομως ό καρπος 
αvτifς εlναι δια οργανα και dντιφωνίας, όποiJ rjμπορεί να κάμη και 
dλλους φθόyyους . 

Ή δε έκκλησιαστικij μουσική, wσπερ εiσί τα γράμματα τα ψυφία 
αvτων rfκοσιτέσσαρα, και μερίζονται εiς dκτw μέρη τoiJ λόγου , και 

ΙΟ3β (φ. 103β) dπο τον καρπον αvτwν εvγένουν τόσοι κλάδοι φιλοσοφίας, 
iίyουν ωσαν θεολογία φυσικij αστρονομία, yεομετρία, dλγευρα, pη­
τορική· και dλλα. οvτω dπαραλλάκτως εlναι και rj τέχνη τfίς μουσι­
κifς των έλλίνων · εiς rfκοσιτέσσαρας φθόyγους συνθεμένη · δώδεκα 
λέγω ανιούσας και δώδεκα κατιούσα<;. 

Καί οποιος iίθελε συνθέση τινα μάθημα, δεν έχει έξουσίαν wσαν τα 
τραγώδια να κάμη σύνθεσιν μαθήματος τινος πλείονα των δώδεκα 
φθόy-yων, ιi'ν και να iίθελε εlναι το πλέον μεyάλο μάθημα, οτι φεύyει 
dπό τi}ν έκκλησιαστικi}ν μουσικi}ν εiς τijν έξωτερικήν. 

Καί ιi'ν βάνη τινας γινάτι να κάμη σύνθεσιν μαθήματος πλείονα 
104α (φ. 104α) των δώδεκα φθόyyων, η εiς τα χαμιλα δεν θέλει dκούετε 

τελείως, η εiς τα ύψιλα εiς τοvς δέκα dνθρώπους ένας δεν θέλει να 
ύμπορέσει να εvyεί. 

Δια τοiJτο καί οί περισσότεροι rfxoι τifς έκκλησιας , εiς dλίyους φθόy­
yους εiσίν . 

'Ομοίως το τfί<; έκκλησιαστικfίς μουσικfί<; τέχνης τίμιον μέλος έστί το 
σοβαρον και σεβάσμιον, οvχί αί ξεφωνrjσεις, dλλα το σεβάσμιον . 

Το λοιπον πρωτος τρόπος τfίς έκκλησιαστικfίς μουσικfίς είναι οί 
φθόγγοι. // δεύτερον αί dρyειαι. // τρίτον αί ένέρyειαι. 

104β (φ. ΙΟ4β) τέταρτον οί σχηματισμοί. // πέμπτον οί rfxoι. // έκτον αί 
φθοραί. 11 έβδομον rj dρθο-yραφία και τάξης τfίς συνθέσεως. 11 κα ί 
6-yδοον αi γραμμαί. 
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Καί wσπερ ει'Πωμεν περί τοvς φθόγyους λέyωμεν δε καί περί των 

dργειων, οτι, αί dρyειαι τcvν έθνων rj έξωτέρας η pηθμητικfίς καί 
εvρωπαϊκifς μουσικfίς, στέκεται εiς τfίς χειρονομίας τον pηθμόν. Ή δε 

έκκλησιαστικij στάσις στέκεται εiς τijν dνα πνοήν, εiς το μέyα, εiς το 

μεσαίον και εiς το κοντον στάσιμον. εiς μέλοντα εiς παρακείμενα 

ΙΟ5α (φ. 105α) καί εiς ένεστώτα , wς έπρογράφθησαν. 

Λί ένέρyειαι των φθόyyων, εiς τijν dραβικijν στέκει εiς τijν παράδω­

σιν τifς φωνfίς· όμοίως και τifς εvρωπαϊκfίς εiς τijν dπλήν. οί δε έκκλη­

σιαστικοί φθόyyοι, έχει σημεία φθόyyων, όποiJ το καθεν ποιεί φθόy­

yον dπλον σχηματισμόν, εiς εν pηθμόν . και μijν rfξεύροντας δε οί 

μtyάλοι διδάσκαλοι τας τοιαύτας αίτείας, έπεσαν μόνον εiς τον pη­

θμον και έyένετο το μέλος τifς τέχνης εiς pηθμον και μετροφωνίαν. 

Ιlερί δε τετάρτου κλάδου σχηματισμοί, να όποiJ τοvς έβαλον εiς 

φθόyyου<;, οί νiJν σοφοί τoiJ yένους , το λοιπον dς τοί λοίπουν οί σχη-

ΙΟ5β ματισμοί wσπερ λοίπουν καί τfίς εvρωπαϊκfίς μουσικfίς, (φ . ΙΟ5β) καί 

φθάνει τους rj μετροφωνία . 

\\ερί δε πέμπτου κλάδου rfχων, οί rfxoι είς μεν τοvς dραβα<;, wραιοτά­

τη rj τέχνη αvτων εiς τοvς rfχους, πρός δε τοvς εύροπιάνους rj μόνον 
τον τέταρτον κλάδον κοπανίζουν καί οϋτω διδάχθουν τοv(ς) χυδαίους 

των pωμαίων. 

\\ερί δε πάλιν έκτου κλάδου των φθορών , κατα πράξιν έπριπαιτοvν 

πάντες οί διδάσκαλοι των pωμαίων· dρxij δε τώρα έφάνη ό δρόμος 

αvτwν έΙJ τψ παρον βιβλίον. 

'Όμως εiς το σχολίον όποiJ έκαμε το yένο<;, έμετήλαξαν τινα σημεία 

φθορων, στοχαζόμενοι δια καλιότερον . Πρέπει λοιπον καί τας λοι-

106α πας μεταλαyας να τοvς παρακαλέσουν (φ. ΙΟ6α) να φτιάξουν καί 

dλλα σημεια φθορων . 

'Έβδομος κλάδος, έστίν rj ορθογραφία· οlδαμεν οτι αί μf:ν dραβες δf:ν 
έχουν yράψιμον· οί δε εvροπιάνοι έχουν τα(ς νότες. οί pωμαίοι dπο 

dλώσεως Κωνσταντίνου πόλεως έως τoiJ νiJν καιροv, οσο ι διδάσκαλοι 

πρωτοψαλτάδες καί λαμπαδαρέοι r]λθον, τόσων λοyιwν μουσικα 

yράμματα έπρεπε να μάθη ό κάθε μαθητψ ό πoiJ iίθελε τύχ ε ι είς 

αvτούς- και iίτι iίθελε καταλάβη. 

Δια το όποίον έως τoiJ νvν καιροv οϋτως έχει το πρά-yμα . το λοιποι• 

ποίαν dρθοyραφ ίαι · να εi πw όποv το yένος το περισσότερον προσι.:ι · ­

νr) ύπολήψις καί ούχ ί dλrjθειαν: 
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106β 'ΌΎδοος κλάδος εlπωμεν οτι εlναι αί Ύραμμαί. (φ. 106β) αί δf: Ύραμ­

μαι μόνον και μόνον οί pωμαίοι τας {χουν. 'Όμως οί μεταΎενέστεροι 

διδάσκαλοι κάμνοντας ό {νας και dλλος dλλαις και dλλαις, έχάθη 

κατα κράτος αύτων ό καρπος και ή τέχνη. 

[Ι] 

'Όμως ή χάρις αύτων έπιθυμείτε είς κάθε μουσικόν. διώτι ή μf:ν έξή­

Ύησις εlναι δια να μήν ξεχαστij ή Ύραμμij ομως λύπη dπο τijν λε­
πτijν έξrfΎησιν το μέλος τijς Ύραμμijς, έπιδij ή Ύραμμij {χει μέσα της 

και τας μεΎάλας φωνας και τας μικρας και τοvς σχηματισμοvς και 

τας μισηφωνίας και τijν χειρονομίαν. δια τουτο οποιος τijν μάθη τijν 

κάθε Ύραμμήν, τραβα μf:ν είς τijν dρχi}ν κόπον, ομως είς το τέλος 

ψάλλει χωρις τινα δυσταΎμον wσαν να τijν iίξευρε dπέξω. Ή δf: έξή-

ΙΟΊα Ύησις εlναι εύκολωτέρα ή μάθησις αύτijς, ομως ό ψάλλων χάνει (φ. ΙΟ7α) 

τας φύσεις και ένερΎείας τijς Ύραμμijς και μετρόντας και ψάλ­

λοντας, πρέπει να {χει προσοχi}ν πολλijν δια να μijν τον φύΎη καμία 

φωνij και χάση το παν του μαθήματος όπου ψάλλει:-

2 

Δεύτερον δf: οταν μέλη να συνθέττη είς τον νοvν και να ψάλλει iίτι 

θέλει συνθέττοντας και ψάλλοντας, μf: τijν δύναμιν των Ύραμμων, 

πρέπει το λοιπον είς τijν έξήΎησιν να ταίς έξηΎrfση πρωτον, και 

ϋστερον βλέποντας και ψάλλοντας. 

3 

Τρίτον δέ, οταν μέλη να έκτηθήση {να μάθημα Ύραμμων είς {να κάρ­

τον τijς wρας έκείνος όπου εlναι χορτάτος dπο Ύραμμάς, το έκτυθij ό 

(tξω) τijς έξηΎημένον είς μίαν ήμέραν, r/ και δύο και τρείς, και &ς 
έΎλεντίζη. 

4 

ΙΟΊβ Τέταρτον δέ, οτι {να βιβλιαράκη Ύραμμων (φ . ΙΟΊβ) Ύίνεται {να 

μέΎα βιβλίον μf. τijν dπλijν έξήΎησιν . 

'Άλλο διάφορον δf.ν στοχάζομαι είς τijν dπλijν έξήΎησιν, μόνον ό 

μαθητijς έκείνος όπου ψάλλει είς τr)ν έκκλησίαν βαστώντας μέΎα 

βιβλείον έΎκωμιάζεται ύπο του λαου, οτι εlναι μέΎας διδάσκαλο~;. 

ΤΑ ΚΕΙΜΕΝΑ: ΕΒΕ 1867 (iτος 1820) 91 

'Όμως ομως (sic) με το να εlναι προσταΎiJ του πα .ναΎίου πνεύματος 

λέΎοντος, dσατε τψ κυρίψ dσμα καινόν, παράκινω τοvς dδελφούς 

μου να κάμουν περιέρΎειαν πείραν τε και {ρευναν, μf. dΎάπην και 

όμόνοιαν, οί διδάσκαλοι τijς αύτijς τέχνης, [να έμβij είς κατάστασιν ή 

τοιαύτη ύπόθεαις. τijν όποίαν διδάχνω dπο τά: αωα': {τος μέχρι τijν 

σήμερον, μf. πάσαν μου θέλησιν· ό δε πανοικτίρμων ~ύριος να κάμη 
το πανάΎιον αιJτου {λεος, να οiκονομήση, να μijν χαθij ή τοιαύ-

108α τη dΎΎΕλικij (φ. 108α) τέχνη, ί'να δοξάζηται το πανάΎιΟν αιJτου ονο­

μα είς τοvς αίωνας των αίώνων, dμήν. 

Περι τωv έλλείπωv σημείων όποv Ύfττοv μέσα 

εl~ τα παλαια βιβλεία 

Τώρα δε σημειωνω έδω οσα σημεία iίττον μέσα είς τα βιβλεία των 

μουσικων με τας Ύραμμας αύτων. οvτως: 

τρομικον σύναΎμα [ ... ]. 

'ι\κολονθεί ή σειρά των θέσεων τωιι μεγάλων vποστcίσεων χειρονομίας οπως και στοι)ς ιfλλονς 

κώδικέ,· τον {.:lοχειαρίον J89. φφ. 4Ιβ-46β) και τίποτε περισσόν. Ί'ά φφ. 110 {ως 13S ιfγραφα. 

Νοέμβριος 1979, Γ ρ. Θ. Στάθης 



ΜΕ ΡΟ Σ Τ Ρ 1 ΤΟΝ 

Σ Χ Ο Λ Ι A-C Ο Ν C Ο R D Α Ν Ζ Α 



Σ χ ο Λ 1 Α 

'ι: 1 'λ θ 1 'λ • 1 1 ε"'ηγηση - με ος - εσειc; - μεγα ες uποστασεις χειρονομιας 
έτυμολογικη έρμηνεία 

Ε!ναι όλοφάνερο, uστερα κι άπ' την παράθεση τών ούο κειμένων, πώς 
πρόκειται έοώ περι έξηγήσεως τών χαρακτήρων και ύποστάσεων τΊjς ποcλαιiΧς 

βυζαντινΊjς σημειογραφίας. 'Η έξήγηση αύτη ξεκίνησε να γίνει σημάοι προς 

σημάοι, στον Ξηροποταμηνο κώοικα, γρήγορα δμως στράφηκε προς τις με­

γάλες ύποστάσεις χειρονομίας καί στίς κυριώτερες θέσεις πού αύτες συνι­

στοϋν. Ό 'Απόστολος Κώνστας Χίος, άπ' την όίλλη μεριά, στο οικό του Θεω­

ρητικ6, πού ε!ναι δλο μια προσπάθεια συστηματικΊjς έξηγήσεως τΊjς παλαιiΧς 

βυζαντινΊjς σημειογραφίας, μιλάει μεν πλατύτερα για τα οεκαπέντε φωνη­

τικα σημάοια, άρκείται δμως στην μόνη έτυμολογική τους έρμηνεία καί σi-ήν 

σύνθεση μεταξύ τους. Βέβαια, για τα φωνητικα σημάοια τα πράγματα ε!ναι 

άρκετα σαφη και οεν χρειάζονται πολλες έξηγήσεις. Στήν έρμηνεία τοϋ τρό­

που έκφορiΧς τοϋ κάθε σημαοιοϋ συμμορφώνεται κι ό 'Απόστολος προς τα 

παραοεοομένα άπ' τίς Προθεωρίες τών Παπαοικών η και ιlίλλων μουσικών 

κωο"ίκων καί προς την έτυμολογική έρμηνεία τοϋ Γαβριήλ ίερομονάχου, κυ­

ρίως, και περιορίζεται να πΊj λίγα ένοιαφέροντα πράγματα για την φύση καί 

τήν ένέργεια τοϋ κάθε σημαοιοϋ, σαν άπόκριση στην έρώτηση ε' πού έθεσε 

στήν άρχή τοϋ Θeωρητικού του (φφ. 6β-7α). 'Έτσι οεν βρΊjκε καί ό άνώνυμος 

συγγραφέας τοϋ Ξηροποταμηνοϋ κώοικα ν' άντιγράψει πολλα πράγματα για 

τήν έξήγηση τών φωνητικών σημοcοίων, οuτε για τις άργίες, πού τίς έβαλε 

άρχή - άρχή μάλιστα στή συγγραφή του, για τούς λόγους πού είπαμε στο 

πρώτο μέρος 1. 

Μια καίρια παρατήρηση τοϋ 'Αποστόλου τοποθετεί το δλο πρόβλημα 

τΊjς έξηγήσεως στην όρθή άφετηριακή βάση του. Λέει συγκεκριμένα· «'Όταν 

τεθοϋν άνιουσών σημεία μετα κατιουσών, λέγονται γραμμαί, αί όποίαι κατα 

το σημείον όπού βάνεις είς αύτας ποιοϋν και τον σχηματισμόν, δτι τα όίφωνα 

σημεία κυριεύουν τα σχήματα τών φωνών» 2• Το περιεχόμενο αύτΊjς τΊjς 
Ι \ '' 'βί \ λ \ ' ' \ β ζ \ παρατηρησεως που ερχεται α αστα και φυσιο ογικα απ τους υ αντινους 

αίώνες οια μέσου τών π ροθεωριών και τών έπωνύμων θεωρητικών συγγραφών 
- Μ 'λ χ Ι ' - Γ β 'λ. Ι λ' " 1 

του ανουη ρυσαφη και του α ριη ιερομοναχου, μι αει, ετσι συνοπτικα, 

1. Βλέπε άvωτέρω, σ. 39. 
2 . Μουσική Τέχνη τfίς κοινής παραδ6σεως καί τεχνολογ{ας, τοϋ 'Αποστόλου Κών­

στα, κώ8ικαι; Δοχειαρ(ου 389, φ.8β. Πρβλ. και άvωτέρω, σ. 49. 
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για τρία βασικώτατα πράγματα· πρώτο, γιG: την ~νωση καf. σύνθεση τών 

φωνητικών σημαδίων, άνιόντων και κατιόντων, πού άποτελοuν τις γραμμές, 

δηλαδη τις Θέσεις, για τις όποίες ό Μανουηλ Χρυσάφης διaάσκει· «θέσις έστι 

ή τών σημαδίων ~νωσις, ητις άποτελεί το μέλος» 1• δεύτερο, για τον σχημα­

τισμο η την χειρονομία τών Θέσεων αύτών με τα όίφωνα σημάδια, τα όποία 

κείνται «δια μόνης χ~φονομίας και ού δια φωνήν», 5πως λένε 5λες οί Προ­

θεωρίες, διότι «ούΟοτιουν έστι δυνατον είπείν τινα δίχα χειρονομίας έν τΊj 

ψαλτικ?jη, κατα πώς κανοναρχεί ό Γαβριηλ ίερομόναχος 2• τρίτο, για το μέλος 
τών Θέσεων πού είναι το τελικο ζητούμενο της ψαλτικης και πού μπορουμε 

να το βρουμε κάτω άπ' τα όίφωνα, άλλα «κυρίαρχα» σημάδια, τις μεγάλες 

ύποστάσεις χειρονομίας, γιατt «ταυτα ωσπερ όδηγός έστι καt ήγεμων του 

οί>τως η οί>τως είπείν· η άργώς μεταχειρίσασθαι ,..ας φωνας η συντόμως, η 

μετα τόνου η ήσύχως» 3 , καθως μιΧς διaάσκει πάλι ό Γαβριηλ ίερομόναχος 

σαφέστατα, άντλώντας βέβαια κι αύτος άπ' τις προγενέστερές του Προθεω­

ρ{ες κι άπ' την πράξη της Ψαλτικης. Του Γαβριηλ είναι πολύ ένδιαφέρουσα 

και ή παρακάτω περικοπή· «Τας μεν γαρ φωνας ποιουσιν, ώς ~φημεν, τα 

φωνητικα σημάδια, τας δε άργίας και συντομίας και τας όίλλας ίδέας 1ών 

μελών, ταυτα τα μεγάλα σημάδια. 'Ιδού γαρ τίθεμεν όλίγον και έφεξης ό­

ξείαν, μετα δε ταυτα τρείς άποστρόφους και λέγομεν τας Μο φωνάς, τήν τε 

του όλίγου και της όξείας καt τας τρείς κατιούσας τών τριών άποστρόφων, 

ού μέντοι γινώσκομεν 5πως δεί ταύτας είπείν, η άργώς η συντόμως, εί μη 

το γοργον η το άργον έπάνω τεθ?j• άλλα δε πώς δεί σχηματ.ίσαι την φωνην η 

πώς ταύτην χεφονομησαι τ-Ιjν Θέσιν έαν μη και το τρομικον ύπογράψωμεν;» 4• 

1. Μαν ου η λ Χρυσά φ η, Περί τcίίν ενθεωρουμένων τfί Ψαλτικfί Τέχνrι .. , 
«Φόρμιγξ» περίο3ος Α' ~τος β' {1902 ), τεϋχός 5, σ . 4. - Βλ. καl στα βιβλία Έ μ μ. 

Β α μ β ου 3 ά κ η, Συμβολή εlς τήν σπουδήν τijς παρασημαντικής τών βυζαντινών μου­

σικών, Σάμος 1938, σ. 39· - L ο r e η z ο Τ a r d ο, L' Antica Melurgia Bizantina, 
Grottaferrata 1938, σ. 232. 

2. Γαβ ρ ι η λ ! ε ρο μον ά χ ου, 'Εξήγησις περί τού τt εστι Ψαλτική καί περί 

τijς ετυμολογtας τών σημαδίων ταύτης, ΠΕΑ [Έργασίαι Έκκλησιαστικοϋ Μουσικοϋ 

Συλλόγου], τεϋχος Β' {Κων/πολις 1900 ), σ. 80.-Βλ. καί στα βιβλία Έ μ μ. Β α μ β ου­

a ά κ η, Συμβολή .. , {1938 ), σ. 9· - L ο r e η z ο Τ a r d ο, L' Antica Melurgia Bizan­
tina {1938), σ. 189. 

3. Γαβριηλ ιερομονάχου, Tt εστι Ψαλτική .. , ΠΕΑ τεϋχος Β' {1900) 
σ. 83, η Έ μ μ. Β α μ β ου a ά κ η, Συμβολή .. , {1938) σσ. 12-13, η L ο r e η Ζ ο Τ a r­
d ο, L' Antica Melurgia Bizantina, {1938) σ. 192. 

4. Κοίτα στlς raιες άκριβώς σελί3ες πού παραπέμπει ή προηγούμενη σημείωση. 

Ή θέση αότη τοϋ τρομικοϋ, άλλα μέ: Μο άποστρόφους άντl μιας εις τό τέλος, ε!ναι raια 

άκριβώς μέ: την θέση 3α τοϋ Ξηροποταμηνοϋ χειρογράφου. Αότό τό παρά3ειγμα τοϋ Γαβριηλ 

έξετάζει καl έξηγε'ί - καl μ1: γοργό καί μέ: άργό-, ό Σίμων Κ α ρ ας στη μελέτη του 

Ή Βυζαντινή μουσική παλαιογραφική έρευνα εν Έλλάδι ( 1976) στίς σελί8ες 19 καί 28 
άντίστοιχα. 
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Παρατηρώντας λοιπΟν ό 'Απόστολος «Οτι τα ιΧφωνα σημεία κυριεόουν 

τα σχήματα τών φωνών» είναι σαν να βιάζεται να μιλήσει γι αuτα τα όίφωνα 

σημεία, πριΧγμα πού πραγματικα κάνει σ' όλόκληρο το δεύτερο τμημα του 
Θεωρητικού του. Και φαίνεται 5τι και τον άνώνυμο Ξηροποταμηνο συγγρα­

φέα μας ή έξήγηση αύτών τών άφώνων σημαδίων η ύποστάσεων άπασχολουσε 

κι ένδιέφερε βασικα και γι' αύτον τον λόγο κατέγινε με αύτα τα σημάδια 

πιο πολύ. Ή παρατήρηση, πού ~γινε κιόλας στο πρώτο μέρος 1 5τι ό 'Από­

στολος τα διακρίνει και τα ξεχωρίζει σε δυο κατηγορίες αύτα τα σημάδια, 

στα όλότελα άπαραίτητα και χρήσιμα 16 και στα «άνωφελη» όίλλα πού είναι 
και τα περισσότερα, μιΧς άναγκάζει έδώ να διασαφηνίσουμε και το περίεχό­
μενο της έξηγήσεως αuτών των δυο κατηγοριών άφώνων σημαδίων η ύποστά­

σεων. Πρώτα - πρώτα φαίνεται πως ό 'Απόστολος ξεχώρισε 16 όίφωνα ση­
μάδια, - κι &ς μιλάει άλλου για δώδεκα ( φ. 29α, 42α) έπειδη παίρνει μαζι τα 

''>- ψ ' β .., ' ' ι ι '' 'λ σημασια ηφιστον- αρεια, τρομικον-εκστρεπτον, πιασμα-ετερον, κυ ισμα-

άντικενωκύλισμα, μιιΧς κι ~χουν τ-fιν tδια η πολύ παραπλήσια ένέργεια -, για 

να ~χει άριθμητικη άντιστοιχία με τα φωνητικα σημάδια. 'Ύστερα, τα χωρίζει 

κατα τάξεις για να εόκολυνθη στην παρομοίωση με την άνθρώπινη κεφαλή, 
άποδίδοντας σ' αύτα τα σημάδια την ~κφραση 2• 

Ώς προς την χρησιμότητα αuτών τών· σημαδίων φαίνεται 5τι ό 'Από­

στολος τα Θεωρεί άπαραίτητα για την μουσικη όρθογραφία τών μελών στις 

διάφορες Θέσεις, ώς προς την ένέργειά τους δε τιΧ παίρνει με αύτη πού χρη­

σιμοποιουνται στην άναλυτικη σημειογραφία της έποχης του, γύρω στα 1800, 
5που το μέλος τών Θέσεων, τις όποίες μερικα τουλάχιστον άπο αύτα χαρα­

κτήριζαν, 5πως το κύλισμα, ή παρακλητική, το έπέγερμα, κλπ., είχεν ηδη 

άναλυθη και είχε καταγραφη με περισσότερα φωνητικα σημάδια καt με έκεί­

να άπο τ' άφωνα σημάδια πού σαφώς δηλώνουν την ~κφραση και την άργό­

τητα η γοργότητα τών Θέσεων. Βέβαια, ό 'Απόστολος κάνει λόγο για σύντομο 

δρόμο η τρόπο και άργό, &ν είναι κόκκινα η μαυρα άντίστοιχα, έξον άπ' την 

παρακλητικη και το λύγισμα «πού δουλεύονται με δυο τρόπους, άργου τε 

και γοργουη ( φ. 39β ), άνεξάρτητα άπ' το μαυρο η κόκκινο χρώμα τους. Και 

μ' αύτη την διάκριση ό 'Απόστολος προτιμάει στα παραδείγματά του τη 

σύντομη ένέργεια αύτών τών άφώνων σημαδίων και καταγράφει άναλυτικα 

το περιεχόμενο της άργης ένεργείας τους, 5πως συμβαίνει στο παράδειγμα 

της παρακλητικης. 

1. Βλ. άνωτέpω, σ. 36. 
2. Σ' αύτό τό σημείο φαίνεται πως ό 'Απόστολος είναι έπηρεασμένος άπό σχετι­

κές άναφορές πού ύπάρχουν στίς 3ιάφορες προθεωρίες καί κυρίως στΤjν κω3ικοποιημένη, 

γνωστΤj ώς Άγιοπολίτης. Έκε'ί άναφέρεται συγκεκριμένα· «'Έχει &νθρωπος πέντε α!σθή­

σεις, ~χουσι καί ο! τόνοι τας πέντε αισθήσεις αότών ... )). Βλ. στό βιβλίο L ο r e η z ο Τ a r­
d ο, L' Antica Melurgia Bizantina {1938), σσ. 172-173. 

Γp. Θ. Σ-τάθη, Ή 'Εξήγησις - 7 



9R Η ΕΞΗΓΗΣΙΣ ΤΗΣ ΣΗΜΕΙΟΓΡΑΦΙΑΣ - ΜΕΡΟΣ ΤΡΙΤΟΝ 

Έοώ άκριβώς ξεπετιέται ή οιάκριση τ'ijς έξηγήσεως τ'ijς βυζαντιν'ijς 

σημειογραφίας σε σύντομη και άργή. Για τον 'Απόστολο ή σύντομη έξήγηση 

ταυ-ιίζεται με τον «ταχύ ορόμο» τών είρμολογικών μελών και το νέο στιχη­

ραρικο μέλος άπ' τον Δανιηλ Πρωτοψάλτη και Πέτρο Πελοποννήσιο και οώθε 

καθώς και το άργο είρμολογικο μέλος. Ή άργη έξήγηση, κατα συνέπεια, 

είναι το μέλος πού βρίσκεται μέσα στα &.λλα σημάοια, τα «άνωφελ'ij», πέρ' 
' ' ' \ \ 16 .,, ,, έ l. \ ' \ ' Ι ' ( 'Α , ' ' απ αυτα τα , η και μ σα σι:; μερικα απο αυτα, που κι ο ποστολος το ανα-

γνωρίζει, κι όπωσοήποτε μέσα στις «θέσεις» τοu παπαοικοu μέλους - κι ο­

λων τών καλοφωνικών συμπεριλαμβ.ανομένων - και τοu άργοu στιχηραρικοu 

μέλους. Κι έοώ πρέπει να προλάβουμε μια σύγχυση πού πιθανο να άναοεύεται 

άνάμεσα στη σύντομη η άργη έξήγηση τ'ijς σημειογραφίας και στα οιάφορα 

ειοη τ'ijς βυζαντιν'ijς μελοποιίας. 'Όλα τα μέλη τΎjς ΒυζαντινΎjς Μουσικ'ijς 

γράφονται, προ τοu 1814, και με τα 15 φωνητικα σημάοια σύμφωνα με τούς 
κανόνες τ'ijς τέχνης και κατα πώς άπαιτεί κά:θε φορα ή χειρονομία και ό σχη­

ματισμος τών θέσεων- οεν aέχονται ομως ολα τα μέλη η καλύτερα ολα τα 

ειοη τ'ijς βυζαντιν'ijς μελοποιίας, και ολα τα &.φωνα, κάπου σαράντα, σημάοια 

η μεγάλες ύποστάσεις χειρονομίας. Αύτην την οιάκριση ειμαστε άναγκασμένοι 

να την κάνουμε, για την προ τοu 1700 έποχή, άνάμεσα στο είρμολογικο μέλος 
πού οεν aέχεται ολες τις μεγάλες ύποστάσεις και κυρίως αύτες πού κι ό 'Από­

στολος ξεχωρίζει, και στο παπαοικο και στιχηραρικο μέλος πού οέχονται 

ολες τις ύποστάσεις η τα &.φωνα σημάοια. 

'Άμεσο άποτέλεσμα αύτ'ijς. τ'ijς οιακρίσεως είναι ή οιαφορα τοu μέλους 

σ' αύτα τα ειοη· το είρμολογικο είναι πάντοτε συντομώτερο σε σχέση με το 

στιχηραρικο και το παπαοικό. Για τον οέκατο ογοοο αίώνα και κυρίως το β' 

ημισυ, στην κατηγορία τοu είρμολογικοu μέλους πού οεν οέχεται ολες τις 

μεγάλες ύποστάσεις άνήκει πια και το νέο στιχηραρικο μέλος τοu 'Αναστα­

σιματαρίου και Δοξασταρίου τοu Πέτρου Πελοποννησίου, καθώς, είναι αύτο­

νόητο, κι ολα τα σύντομα μέλη 1 . 'Όλες τις μεγάλες ύποστάσεις και σ' αύτην 

την περίοοο καt λίγο άργότερα άκόμα, τις συναντίiμε στο παπαοικο μέλος 

κι ολες τις καλοφωνικες συνθέσεις καθώς και στο άργο στιχηραρικο μέλος, 

στα λίγα ίοιόμελα τ'ijς Τεσσαρακοστ'ijς τοu Πέτρου Πελοποννησίου και στο 

Δοξαστάριο τοu 'Ιακώβου Πρωτοψάλτου, μολονότι σ' αύτο χρησιμοποιείται 

άναλυτικη σημειογραφία σε πολλΕ:ς θέσεις. 

'Έτσι, ούσιαστικα eχουμε να κάνουμε, κι άπ' την ·~οια τη φύση τ'ijς βυ-

1 . Γιά τά διάφορα εtδη τ'ijς βυζαντιν'ijς μελοποιίας, την διάκρισή τους σl: διαφό­

ρους κλάδους η κατηγορίες καl την διασάφηση γιά τη γέννηση τοϋ νέου στιχηραρικοϋ εt­

δους καθώς καl τοίί καλοφωνικοίί είρμολογικοϋ, παραπέμπεται δ άναγνώστης στΎjν Γε­

νικήν Εlσαγωγήν τοίί Α' τόμου τοϋ Καταλόγου μου Τά Χειρόγραφα Βυζαντινής Μουσι­

κής - "Αγιον 'Όρος, Άθ'ijναι 1975, σσ . κδ'-λ'. 
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ζαντιν'ijς σημειογραφίας, άπ' την οιάφορη οηλαοη σύνθεση τών στοιχείων της 

για τον σχηματισμο θέσεων μΕ: η χωρις την χρησιμοποίηση ολων τών μεγάλων 
ύποστάσεων χειρονομίας, με σύντομα και άργα μέλη. Στα σύντομα μέλη, 

και βασικα στο νέο στιχηραρικο είοος τοu β' ήμίσεος τοu ΙΗ' αίώνα, eχουμε 

και οιαφοροποίηση στη μεολοποιία, μια σαφ'ij άλλαγη προς το συντομώτερο. 
"Αν σ' αύτη την οιαφοροποίηση προσθέσουμε και την άλλαγη στη σημειογραφία, 

άπο συνοπτικη σε άναλυτικώτερη, οπου το περιεχόμενο τών θέσεων, οηλαοη 

το μέλος, και τών μεγάλων ύποστάσεων eπαιρνε πλατύτερη καταγραφη με 
φωνητικα σημάοια, θα βρεθοuμε μπροστα στην 'παλαια' βυζαντινη σημειο­
γραφία, την όποία κυρίως προσπαθεί να μίiς έξηγήσει με το Θεωρητικό του 
ό 'Απόστολος Κώνστας Χίος . 'Ίσως τοu οιαφεύγει την πρόσοχη το γεγονος 

οτι κι ό ιοιος άσχολείται και μΕ: την έξήγηση τών άργών παπαSικών η στιχη­

ραρικών θέσεων και τοu μέλους τών μεγάλων ύποστάσεων χειρονομίας, πού 
κυρίως Sηλώνουν πλατυσμο μέλους, άφοu χρησιμοποιεί την άναλυτικη ση­

μειογραφία τ'ijς έποχ'ijς του, και μιλάει για τα 16 μόνο &.φωνα σημάSια, πού 
χρησιμοποιεί σ' αύτη την άναλυτικη σημειογραφία· οΕ:ν μπόρεσε ομως, μι­
λώντας για τ' &.φωνα σημάSια, να άποσιωπήσει την ένέργεια και τών &λλων 

ύποστάσεων. Παραθέτει το πλατύ μέλος τους, χωρις ουστυχώς να οίνει και 
όλόκληρη τη θέση στην παλαιά της συνοπτικη γραφή, πρίiγμα πού κάπου -
κάπου συμπληρώνει ό Ξηροποταμηνος συγγραφέας, για να πάει eτσι πολύ 
πίσω στην έξήγηση τ'ijς βυζαντιν'ijς σημειογραφίας, στον ΙΕ' και ΙΔ' αίώνα, 
' .., ' ' ' ι~ ' \ t θ' t ι ' ' ι 1 Τ c ' Ι αφου αυτα τα σημαοια κι αυτες οι εσεις υπαρχουν απο τοτε , ειναι η ουσια 
τ'ijς βυζαντιν'ijς σημειογραφίας και μαζι μελοποιίας. 

* * * 
Σ ψ'ζ ''λ ' / ' θ / , 'λ ' ' ' υνο ι οντας ο α τα παραπανω για εσεις, χειρονομια, με ος, για αργα 

και σύντομα μέλη, για παλαια και νέα μελοποιία, για συνοπτικη και άναλυ­
τικη σημειογραφία, για άργη και σύντομη έξήγηση, πού οεν μπορείς σχεοον 

\ f ξ \ \ ) ~ r \ θ Ι ) ) ' Ι 'ζ > ~ -
να μιλησεις εχωριστα και ασυνουαστα για κα ενα απ αυτα, τονι ω εοω 

το βασικό, πού είναι και το προκείμενο θέμα· οτι οηλαοη έξήγηση τ'ijς παλαιίiς 

βυζαντιν'ijς σημειογραφίας ε!ναι ή πλήρης καταγραφή, &ρα και ψαλμώοηση, 
τοu μέλους πού βρίσκεται μέσα σ' αύτη η στ-Υjν &λλη σύνθεση τών σημαοίων, 
φωνητικών - άνιόντων και κατιόντων - άπ' τη μια μεριά, και άφώνων η 

ι c ι ι ,, λ' ' ' ' ''λλ 'Η '' με.γαλων υποστασεων χειρονομιας, οπως εγονται, απ την α η. ενωση 

αύτη και σύνθεση τών σημαοίων κα.τα τρόπο πού να περιέχουν eνα πλ'ijρες 
μουσικο νόημα, μια φράση, λέγονται θέσεις, οπως εtοαμε παραπάνω. Πολ­
λες θέσεις πού eρχονται αύτούσιες η σαν θυγατέρες τών παλαιών «μελωοη-

1. Κο(τα στΟ πρ&το μέρος, άνωτέρω σ. 22-23 σ. 3 (ύποσ . 9). Πpβλ. καί 
κατωτέρω την μαρτυρία τοϋ Μανουηλ Χρυσάφη, σ. 92 (καl ύποσ. 2). 
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μάτων» 1 εχουν οιάφορες συγκεκριμένες όνομασίες, οηλωτιχες συνήθως τοu 

περιεχομένου τους &λλες χαρακτηρίζονται σαφώς &.πο μια μεγάλη ύπόσταση, 

οηλωτιχη πλατυσμοu μέλους 2
, για να ξαναθυμηθοuμε τον λόγο τοu 'Αποστό­

λου Κώνστα «οτι τα &φωνα σημεi:α κυριεύουν τα σχήματα τών φωνών». 

Ώς &.ντιχείμενο λοιπον ή έξήγηση είχε πάντοτε το μελιχο περιεχόμενο 

τών θέσεων και 1ών μεγάλων ύποστάσεων χειρονομίας, τών οηλωτιχών με­

λους όλοχλήρου. Στο εργο αuτο της έξηγήσεως οί έξηγητές, &.π' τον Μπα­

λάσιο κυρίως και μετά 3, έλάμβαναν ύπ' οψη τους την παράοοση, και την 

θεωρητιχη τών Προθεωριών και τών &λλων θεωρητικών συγγραφών και την 

προφορική, την χαθαυτο πράξη της Ψαλτιχης ίSστερα, εοιναν σημασία στην 

ποικιλία και στο πληθος των σημαοίων, γιατι ποικίλη .:ιjταν και ή χειρονομία 

τους 4, οηλαοη ό τρόπος σχηματισμοu της φων-Υjς πού το καθένα εοειχνε, 

1. Γιά τά 'μελω8ήματα' και τήν άπαρίθμησή τους ίtγινε λόγος στό πρωτο μέρος 

άνωτέρω σ. 37. ' 
2 Καμιά φορά ο! θέσεις αύτές, τόσο συγκεκριμένες και τυποποιημένες κατά κάποιο 

τρόπο, γνωρίζονται και σχηματίζουν τό μέλος τους, ίtστω κι Οίν ή μεγάλη ύπόσταση δεν 

εΙναι γραμμένη έπάνω τους η κάτωθε. Μιά συνηθισμένη τέτοια περίπτωση εΙναι ο! διά­

φοροι τύποι θέσεων τοϋ ούρανίσματος, και τοϋ θεματισμοϋ άκόμα, καl &λλων σημείων. 

Αύτο το έπισημαίνει και δ Κ ύ ρ ι λ λ ο ς πρώην Τήνου δ Μα ρ μ α ρ η ν ό ς, δταν ένδια­

φέρεται ει8ικά γιά το μέλος αύτων των θέσεων' «Ταϋτα δε [ τά &φωνα σημάδια] ούκ &λλως 
ένεργείται καl σαφ'ίj τοίς μαθητευομένοις εlη, ει μή διά χειρονομίας η προφοράς, καίπερ 

ίtχουσι κ' αύτά τήν ένέργειαν αύτων όρθήν δταν ώσι σύμφωνα ταίς γραμμαίς έπείγε πολ­

λάκις έστlν ι8είν έτέραν γραμμήν και ~τερα σημάδια, η κατά παραγραφήν η και προς κάλ­

λος και μόνον τ'ίjς γραμμ'ίjς· διο και &νευ αύτων 8υνάμεθα ψάλλειν, δταν ή γραμμή τ'ίjς 

συνθέσεως όρθή, καθως έν τ4J παλαι4J Στιχηραρί(f), έν φ και &νευ των σημαδίων ψάλλο­

μεν, ει και 8υσχερεστάτην τήν γραμμήν εύρίσκομεν)). Βλ. κώ8ικα Ξηροποτάμου 330 (ίtτος 

1782), φ. 7α-β, δπου περιέχεται ή Εlσαγωγη Μουσικής τοϋ Κυρίλλου Μαρμαρηνοϋ, η 

" Φόρμιγξ" περίο8ος Β', ίtτος Α', τεϋχος 3 - 4, σ. 7γ. Σημαντικο εΙναι σ' αύτή τήν πε­

ρικοπή και το δτι δ Κύριλλος τήν λέξη 'χειρονομία' τήν έξισώνει με τήν λέξη 'προφορά', 
δηλαδή αύτο τοϋτο το μέλος στήν κάθε περίπτωση. 

3. Με τον Μπαλάσιο !ερέα και λίγο άργότερα τον 'Αθανάσιο πατριάρχη, έξ Άν­

δριανουπόλεως, ίtχουμε τήν άρχή μιiiς περιόδου τ'ίjς βυζαντιν'ίjς σημειογραφίας, τ'ίjς μετα­

βυζαντιν'ίjς «μεταβατικ'ίjς έξηγητικ'ίjς σημειογραφίας)). Κοίτα, Γ ρ. Θ. Στάθη, Ή Βv­

ζαντινη Μουσικη στη Λατρεlα καl στην 'Επιστήμη, «Βυζαντινά)) 4 (Θεσσαλονίκη 1972) 
σ. 420, καθως και, Ή παλαιά Βυζαντινη Σημειογραφlα καl τό πρ6βλημα μεταγραφής 

της εlς τό πεντάγραμμον, «Βυζαντινά)) 7 (Θεσσαλονίκη 1975) σ. 214-215. Μιά ιδιότυπη 
προσπάθεια έξηγήσεως πρlν άπ' τον Μπαλάσιο στον Ις' αtώνα ίtχουμε με τον 'Ακάκιο 

Χαλκεόπουλο στον ι8ιόγραφο κώδικά του 'Αθηνών ΕΒΕ 917, πού δεν βρ'ίjκε δμως άμέ­

σους συνεχιστες μέχρι τον Μπαλάσιο !ερέα. 

4. ΕΙναι πολύ διασαφητική στο προκείμενο ή διδασκαλία τοϋ ΓαβριΎjλ !ερομονά­

χου σχετικά με τήν χρησιμότητα καl τήν χειρονομία των !\ξ σημαδίων άναβάσεως μιiiς 

φων'ίjς καl των τριών καταβάσεως δύο φωνών' « [ ... ] δτι κατά το μέτρον εtσl τά αύτά, 
διαφέρουσι δε κατά τινα τρόπον. 'Άλλως γάρ χειpονομείται το όλίγον καl &λλως ή όξεία 

και &λλως ή πεταστή καl &λλως το κούφισμα καl &λλως το πελαστον καl &λλως τά δύο 

ΣΧΟΛΙΑ : έξήγηση - μέλος - θέσεις - ύποστάσεις χειρονομlας - έτυμολογlα !ΟΙ 

καθώς άχόμα και στο έτυμολογιχο περιεχόμενο τοu όνόματος τοu κάθε σημα­

οίου, οταν αuτο βοηθάει στον τρόπο έχφορiiς του μέλους 1 . 

'Όλη αuτη ή προσπάθεια ύλοποιόταν με τ-Υjν χρησιμοποίηση τών φωνη­

τικών σημαοίων για την χαταγραφη τοu μέλους χαί, στα πρώτα στάοια, στην 
- θ' \ ) \ f θ' \ > λ Ι \ \ ' 'λ &.νάλυση των εσεων σε επι μερους εσεις πιο ευχο ονοητες και στην ανα υση 

τοu μέλους τών μεγάλων ύποστάσεων με την &.ντιχατάστασή τους &.πο &λλα 
1 ~ ι ' ' ι ' ' ' 'λ ' ' ~ 1 

&φωνα σημασια, σαφεστερης επι μερους ενεργειας, και μα ιστα με την σια-

' ' ' - Τ' Ι 'J' ' θ , , χρισή τους σε χοχχινα και μαυρα. α χοχχινα ειχαν ασ ενεστερη παντοτε 

Σ ' ' "' , ' ' , - lH , - ' ' ' λ' ένέργεια. ε πολλους χωοιχες, απο τα μεσα του αιωνα και μετα πιο πο υ, 

βρίσκουμε έρυθρες παραλλαγες πάνω &.πο συγκεκριμένες θέσεις, η στις ώες 2 

~ \ Ι ) λ - \ 'θ '' \ Ι '' \ l. σίπλα, που παντα αποτε συν μια προσπα εια, εστω και μιχρη, εστω και μι:; 

' θ' f: ' ι ' ι ~' ι ' λ' ' την προσ ηχη ενrις χοχχινου αφωνου σημασιου μονο, για χα υτερη χατανοηση, 

&ρα έξήγηση, της σημειογραφίας και ψαλμώοηση τοu τελείου μέλους της. 
f f Τ \ \ ψ 'λλ \ λ f 

1 θ \ Και το τελειο μελος «ην το να α ωσι το μεμε ισμενον τροπαριον, χα ως 

ζητοuσιν αί θέσεις τών χαραχτήρων μετα τών ύποστάσεων, οι' ών γράφεται 
Ι Ι \ \ ..., λ ~f 'λλ' \ \ / \ \ Ι bχι μονον το ποσον της με ωσιας, α α και το ποιον, χωρις να παρατρεχηται 

κεντήματα. Ού μόνον δέ, άλλά καl έν ταίς θέσεσιν &λλο μέλος ποιήσει το διπλοπέταστον 

καl &λλο το δπερ φησlν δ Κουκουζέλης ήχάδιν [ ... ]. Και άλλο ίον γεννήσεται το μέλος, 
δπερ &ν ποιήση το διπλοπέταστον καl άλλοίον δπερ Οίν ποιήση το ήχά8ιν [ ... ]. 'Αλλ' εt­
πομεν δτι καl έπl τών κατιουσών εισι τρία σημάδια άνά δύο φωνάς ίtχον ίtκαστον. Ταϋτα 

δε διαφέρουσιν ού κατά τήν χειpονομίαν, άλλά κατά το δείν &λλως κατέρχεσθαι το έλα­
φρον καl &λλως τήν άπορροήν καl &λλως το κρατημοϋπόρροον. Καl τοϋτο ήν το πεϊ:σαν 

τοσαϋτα γενέσθαι τά σημάδια, ή ποικιλία τ'ίjς τέχνης καl το μή έστενοχωρημένως άλλά 
πεπλατυσμένως ίtχει~ έκφέρειν τά νοούμενα)). Βλ. σε ΠΕΑ τεϋχος Β' σ. 79-80, η Έ μ μ. 
Βαμβουδάκη, Συμβολή . ., (1938) σ. 6-7, η άκόμα, Loren zo Tardo, L' Anti­
ca Melurgia Bizantina, (1938 ), σ . 188. Ή διδασκαλία αύτΎj τοϋ Γαβριήλ μiiς ύπενθυ­
μίζει τον Ψευδο-ΔαμασκηνόV' «εις τήν ισοφωνίαν άσπάζονται, άυ' έν τ'ίj χειρονομίqι πο)ύ 

άπ' άλλήλων διεστήκασι))· βλ. κώδικα Ίβήρων 1192, φ. 222α, η L ο r e Π z ο Τ a r d ο, 
L' Antica Melurgia Bizantina (1938), σ. 215. 

1 . Ό Γαβριή) ίερομόναχος, πάλι, άναφέρει τον λόγο γιατl καταπιάστηκε με τήν 
έτυμολογία των μεγάλων χειρονομικών σημαδίων· «'Αλλά δέον έστl και ταϋτα έτυμολο­
γ'ίjσαι, &στε !!χειν τούς μετερχομένους ει8έναι, πώς τοιούτων !!τυχον τών όνομάτωV' ούδε 

γάρ άπλως οίJτως οί έξ άρχ'ίjς ταϋτα ώνόμασαν, άλλά άπο τ'ίjς έκάστου ένεργείας το δνομα 
εrληφεν)). Βλ. ΠΕΑ, τεϋχος Β' (1900) σ. 84, η Έ μ μ. Β α μ β ου δ ά κ η, Συμβολή .. , 
(1938) σ. 15, η Lorenzo Tardo, L' Antica Melurgia Bizantina (1938) σ. 193. 

2. Μνημονεύω έδώ δυο χαρακτηριστικές περιπτώσεις τον κώδικα Ίβήρων 1128 
(άρχες ΙΗ' αιώνα) Δοξαστάριον Γερμανοϋ Νέων Πατρων, στις ώες τοϋ δποίου ύπάρχουν 
σημειωμένα τά σημάδια καl οί όνομασίες μερικών θέσεων, καl τον κώδικα 'Αθηνών ΕΒΕ 
975 στlς ώες τοϋ δποίου ύπάρχει ~νας μεγάλος άριθμος έξηγήσεων στιχηραρικών θέσεων. 
Πρβλ. καl Γ ρ. Θ. Στάθη, Ή Παλαιά Βυζαντινη Σημειογραφlα καl τό πρ6βλημα μετα­
γραφής της είς τό πεντάγραμμον, <(Βυζαντινά)) 7 (Θεσσαλονίκη 1975 ), σ. 199 ύποσ. 20. 
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και το κείμενον των λέξεων» 1, για να θυμηθοuμε και τον θεωρητικο της 

Νέας Μεθόδου, τον Χρύσανθο. 

Μέλος, λοιπον κ~ι κατα συνέπεια έξήγηση τοu μέλους η πλήρης και 

σαφέστατη καταγραφή του, ε!ναι το περιεχόμενο των θέσεων και των ύπο­

στάσεων της βυζαντινης σημειογραφίας. ΕΙναι σπουοαιότατη ή μαρτυρία τοu 

Μανουηλ Χρυσάφη, καl για την παλαιότητά της άλλα καl για το περιεχόμενό 

της καθαυτό· «Ή τοίνυν Ψαλτικη έπιστήμη ού συνίσταται μόνον άπο παραλ­

λαγών, ώς τών νuν τινες οίονται, άλλα καl οι' &.λλων πολλών τρόπων, οCις 

αύτίκα λέξω οια βραχέων. [ . .. ]. 'Επεί, εί, οπερ ό τοιοuτος ύπ' άμαθείας 

ίσως έρει, το ορθον ε!χε μεθ' έαυτοu, ούοεμία ήν άν χρεία οόο' άνάγκη τοu 

' ' Γλ ' 'J / 1 
' θ / '1- - ' ' ψ λ ' τον μεν υκυν .ωαννην πεποιηκεναι τας με οοους των κατα την α τικην 

θέσεων, τον oe Μα"tστορα Ίωάννην μετ' αύτον την έτέραν μέθοοον και τα ση-
' '1- ψ λ ι τ , , \ 'λ \ κ ι \ ' ι '1-' θ''1-μαοια α τα, ε τα μετ αυτον πα ιν τον ορωνην τας ετερας ουο με οοους 

των κρατημάτων και την έτέραν των στιχηρών. "Εοει γαρ καl τούτους λοιπον 

και τούς &.λλους &παντας άρκε'Lσθαι τα'Lς παραλλαγα'Lς μόναις και μηδέν τι 

περαιτέρω πολυπραγμονε'Lν μηοe περιεργάζεσθαι μήτε περι θέσεων μεθόδου 

μηο' &.λλης οuστινοσοuν τεχνικης» 2• Γι αύτο στο τέλος της συγγραφης του 

ό Μανουηλ Χρυσάφης την ποίηση των θέσεων θεωρε'L σαν πρώτο κεφάλαιο 

στην Ψαλτική· «πρώτον οδν έστι το ποιε'Lν τινα θέσεις προσηκούσας και 

άρμοοίας, έπόμενον τc'JJ οριμ της 'ι"έχνης» 3. 

* * * 
Οί θέσεις καl το μελικο περιεχόμενό τους στη Βυζαντινη Μουσικη ε!ναι 

το κυριώτερο γνώρισμά της. 'Όλα τα βυζαντινα μέλη ε!ναι κυ~ίως μια άλυσ­

σιοωτη σειρα άρμοοίων στο κάθε ε!οος θέσεων 4• 'Ακριβώς οί θέσεις ε!ναι 

έκε'Lνες πού μας κάνουν να διακρίνουμε τα διάφορα είοη της ψαλμωδίας μεταξύ 

τους, γιατι μερικeς άπ' αύτeς ε!ναι χαρακτηριστικeς στο κάθε ε!οος. 'Ακ6μα, 

οί θέσεις ε!ναι οί άκίβοηλοι μάρτυρες της παραδόσεως στην ψαλτικη τέχνη, 

οταν θέλουμε να παρακολουθήσουμε προς τα πίσω την καταγωγη των μελών 

πού ψάλλονται σήμερα. 'Όταν συνανταμε αύτeς η έκε'Lνες τις θέσεις μποροuμε 

1. Χρυσά v θ ου, Θεωρητικον Μέγα τής Μουσικής, σ. XLVI, § 70 . 

2. Βλ. μουσική έφημερίδα ιιΦόpμιγξη, περίοδος Α' ι!τος β' .(1903) τεϋχος 5, σ. r., 
η Έμμ. Βαμβουδάκη, Συμβολή .. , {1938) σσ. 38-39, η Lorenzo Tardo, 
L' Antica Melurgia Bizantina (1938), σ. 231-232. 

3. Βλ. στα δυο πρώτα βιβλία πού παραπέμ;τει ή προηγούμενη όποσημείωση και 

στίς σελίδες 3 ( τοϋ τεύχους 6) καί r.r. άντίστοιχα. 

r.. Καί ό w e 11 e s Ζ το πιστοποιεί καt το κηρύττει· οτι στόχος των έλλήνων 

συνθετών ήταν ιιηοt to invent as many original melodies as possible, but to 'compose' 
a new melody from old and well-known formulae and cadences, or to write a va­
riation οη a given melodyn. Βλ. An Introduction to Byzantine Music, ((Blackfriars)) 
23 (191ι,2 ), σ. 377. 
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να λέμε οτι αύτη η έκείνη ή σύνθεση ε!ναι γνήσια βυζαντινη η μεταβυζαντινή, 

η οτι ε!ναι νεώτερο δημιούργημα και gχει παραφθαρη ό χαρακτηρας της. 
Οί θέσεις, ώς 'μελωοήματα', άπαντοuν άπ' τον Ι αίώνα: πλουτίζονται στο 

ξ Ι 1 θ - • ι ' ' '1- ' 1 μετα υ και στα εροποιουνται οι κυριωτερες για το παπαοικο και στιχηρα-

ρικο ( άργο έννοε'Lται) γένος στην έποχη τοu 'Ιωάννου Κουκουζέλη και οώθε, 
οπως άναφέρθηκε στο πρώτο μέρος κι οπως μαρτυρεί κι ό Μανουηλ Χρυσάφης 

Ι "'1- λ/ > ι Τ' '''1- β ι , !. \ 'λ • ι που ειοαμε ιγο ανωτερω. ο ισιο συμ αινει και μι;; τις μεγα ες υποστασεις 

χειρονομίας. 

Οί θέσεις κινοuνται πάντοτε μέσα σ' ενα τετράχορδο η πεντάχορδο της 

οκτωηχίας. 'Όταν βγαίνουμε gξω άπ' το πεντάχορδο έπάνω η κάτω, άνάλογα 
με την gκταση και τη οομη της συνθέσεως, έπαναλαμβάνονται οί θέσεις είτε 

κατα το σύστημα τοu τροχοu ε'Cτε μέ τη μετάθεση τοu μέλους. Στη δομη της 
κάθε συνθέσεως και στην έναλλαγη των θέσεων, πάρα πολλα έξαρτώνται 

άπ' τη σχέση των ήχων μεταξύ τους κι άπ' τη διάκρισή τους σε κυρίους καl 

πλαγίους και μέσους, παραπλαγίους και παραμέσους, τριφώvους, τετραφώ­
νους, πενταφώνους και έπταφώνους. 'Έτσι ενας μεγάλος άριθμος θέσεων 

ε!ναι κοινος σε πολλούς άν 6χι σε δλους τούς ήχους. 

'Η σύνθεση μιας θέσεως έπιτυγχάνεται με την ενωση άνιόντων και κα­
τιόντων φωνητικών σημαοίων καl την προσθήκη των ύποστάσεων χειρονομίας, 

οπου ή βαρε'Lα, το ψηφιστόν, το όμαλ6ν, και το άπόοερμα η οί ouo σύνδεσμοι 
ε!ναι σχεοον άπο τα άπαραίτητα σημάδια, στην πιο άπλΎj περίπτωση. Μια 
θέση περικλείει τουλάχιστο στα φωνητικά της σημάδια ενα διάστημα Μο 

φωνών, οηλαοη μιας τρίτης· έτσι πού και «με τας &.λλας ίοέας των μελών» 

κατα την ψαλμώοηση να κινε'Lται μέσα σ' ενα τετράχορδο. 'Υπάρχουν θέσεις 

πού περιέχουν κατάβαση συνήθως η άνάβαση τριών φωνών, οηλαοη διάστημα 

τετάρτης, και θέσεις πού σαφώς κινοuνται μέσα σ' ενα πεντάχορδο. Οί θέσεις, 
σχεδον ολες, έχουν χαρακτηρα καταληκτικό. 'Ο ίερομόναχος Παχώιl'ιος 
Ρουσάνος το διαπιστώνει λέγοντας «ένθα δηλαδΊj θέσις έστι και οtα τις 

στιγμή, το μέλος καταγίνεται» 1. 'Υπάρχουν ομως και χαρακτηριστικες 

θέσεις πού χρησιμοποιοuνται για την έναρξη των μελών, πάν't'ως με αύτόνομο, 
πληρες, μελικο νόημα. 

'Όταν στις θέσεις μπαίνει και μια μεγάλη ύπόσταση χειρονομίας, ένδει­

κτικΊj μέλους όλοκλήρου, τότε έχουμε σύνθετες θέσεις με άοιαμφισβήτητο 
περιεχόμενο και τότε συνήθως οί θέσεις παίρνουν το 6νομα αύτης της με­

γάλης ύποστάσεως, οηλαοή, για παράδειγμα, θεματισμ6ς, ούράνισμα, χό­

ρευμα, κύλισμα, κλπ. Στην περίπτωση αύτη είναι δυνατο τα φωνητικοc ση­
μάδια να δείχνουν μόνο άνεβοκατέβασμα μιας φωνΎjς, δηλαδη διάστημα μιας 

1 . Βλ. Π αχ ω μ ίου Ρ ο υ σ ά ν ο υ !ερομονάχου, Έρμηνε{α εlς τήν Μουσικήν, 
σε Έμμ. Βαμβουδάκη, Συμβολή .. , (1938), σ. 50, 
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οευτέρας, 5πως συμβαίνει μe την παρακλητικη στην ένέργειά της ώς είσαγω­

γΥjς στά παπαοικά μέλη, η ώς <<ταξιμ» πού λέγει ό 'Απόστολος, και μe Γί.λλες 

ύποστάσεις. Το μέλος πιά σ' αύτeς τις περιπτώσεις, πού πάλι άπλώνεται 

μέσα σ' ένα τετράχοροο, εrναι το μέλος στην κάθε περίπτωση ύποστάσεως. 

Τέτοιες μεγάλες ύποστάσεις ένοεικτικeς ένος όλοκλήρου μέλους, πού χρησι­

μοποιοuνται στά παπαοικά μέλη και τά άργά στιχηραρικά εrναι αύτeς πού 

ξεχώρίζει ό 'Απόστολος, οηλαοή· τρομικον σύναγμα, ψηφιστον σύναγμα, 

ξηρον κλάσμα, άργοσύνθετον, γοργοσύνθετον, ούράνισμα, θεματισμος εσω, θε­

ματισμος εξω, θeς και άπόθες, παρακάλεσμα, χόρευμα, σείσμα, σύναγμα, 
' 'λ ψ ' 'λ • 1 ' 1 θ ' τρομικον παρακα εσμα, ηφιστον παρακα εσμα, ημιφωνον, ημιφ ορον και 

θέμα άπλοuν. Έκτος άπ' αύτeς και οί ύποστάσεις παρακλητική, κύλισμα, άντι­

κενωκύλισμα, έπέγερμα, κι άπ' τα φωνητικα σημάοια το κρατημοϋπ6ρροον, 

οηλοuν ένα όλόκληρο μέλος. 

οι θέσεις, ε'ίτε άπλες εϊτε σύνθετες με τις μεγάλες ύποστάσεις χειρονο­

μίας πού άριθμήθηκαν παραπάνω, εχουν Γί.λλο περιεχόμενο, οηλαοη έξάγουν 

Γί.λλο μέλος, στο οιατονικο γένος και Γί.λλο στο χρωματικο γένος και μιλiiμε 

έοω συγκεκριμένα γιά τις ϊοιες άκριβως θέσεις και στις 'ίοιες βαθμίοες άντί­

στοιχα ένοζ οιατονικοu και ένος χρωματικοu τετραχόροου. Αύτο εrναι άοιαμ­

φισβήτητη άλήθεια πού δποιος άσχολείται μe την ψαλτικη την συναντάει κάθε 

τόσο μπροστά του και οeν εrναι άνάγκη νά έπικαλεσθοuμε τον Χρύσανθο νά 

μiiς οιΟάξει· «Πάλιν έαν θέλη νά γνωρίση πως έγίνετο το μέλος τοu ούρανί­

σματος οιατονικως, &ς ϊοη είς τό, Τi;ν παγκόσμιον δόξαν τοu Χρυσάφη τας 

λέξεις πύλην, ούρανός, Θεού, πως εrναι γεγραμμέναι κατ' αύτον και πως εrναι 

καθ' ήμiiς χρωματικως οέ, &ς ϊοη είς το Παρήλθεν ή σκιά, την λέξιν lμεινας. 

Τ \ >Ι<:- <:-Ι \ Ι <:- \ \ ψ \ 'λ \ <:- J "λ \ λ 
ο ιοιον ουναται να καμη οια το ηφιστον παρακα εσμα και οι ο α τα οι-

πά» 1• Εrναι εύκολονόητο, φαντάζομαι, πώς για νά άσχοληθη κάποιος με το 

εργο της έξηγήσεως πρέπει να εχει μαζι με δλα τ' Γί.λλα έφόοια και βαθειά 

γνώση της ποικιλίας των οιαστημάτων της βυζαντινης όκτωηχίας άλλά και 

της ύπάρξεως αύτης της ποικιλίας άνέκαθε 2• 

Πάλι, πρέπει νά γίνει κι αύτη ή οιασάφηση, οί θέσεις και οί ύποστάσεις 

εβγαζαν Γί.λλο μέλος, οιαφορετικό, στην κάθε βαθμίοα τοu τετραχόροου η 

πενταχόροου οιατονικά η χρωματικά. Κι αύτο εrνάι μιά άοιαμφισβήτητη άλή-

θ κ τ 1 
' ' β ./ ,, ' • 'θ β θ '"' -εια. ι ε ναι τοσο φυσικο να συμ αινει ετσι γιατι η κα ε α μιοα του πεν-

ταχόροου εrναι και βάση κάποιου ηχου, δπου ύπάρχει ή γνωριστικη ίοέα, 

«ητις έν έκάστ~ των ηχων ως τι χρωμα ~μφαίνεται· ή γάρ έκάστου ίοέα, 

1. Χρυσάνθου, Θεωρητικόν .. , (1832 ), σ. 181, § 408. 
2. Σχετικά μέ την iίπαρξη και ποικιλtα τών διαστημάτων βλ. στην έργασ(α, Γ ρ. 

Θ . Στάθη, Ή Παλαιά Βυζαντινfι Σημειογραφlα καl τό πρόβλημα μεταγραφής της εlς 

τό πεντάγραμuον, «Βυ!;αντινά1> 7 (1975 ) σσ. 199-201, 204. 
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ωσπερ τι χρωμά έστιν, δ χωρίζει έκαστον των ηχων άπο των Γί.λλων» 1, 
δπως μiiς οιΟάσκει ό Γαβριηλ ίερομόναχος, με τον όποίο συμφωνεί και ό ίερο­

μόναχος Παχώμιος Ρουσάνος, δταν όμιλεί γιά την «τροπην τοu κειμένου 

ηχου είς έτερον» με τις φθορες και οταν συμπληρώνει «τοuτο aε πολλάκις 

ή τοιάοε θέσις ποιεί, έπεt ούχ ωσπερ τον πρωτον ήχον μελίζομεν οuτω και 

τον οεύτερον, ούο' ωσπερ τον οεύτερον οuτω και τον τρίτον, και τούς λοι­
πούς» 2• Πάνω σ' αύτο ό Χρύσανθος άνάφέρει συγκεκριμένο παράοειγμα· 

«Διότι οί είρημένοι χαpακτηρες και αί ύποστάσεις, 5ταν άλλάζωσι τόνους, 

ηλλαζον και την Ούναμιν αύτων· οίον, το παρακάλεσμα Γί.λλο μeν μέλος εγρα-

φεν έν τω τόνω τοu Πα, &λλο oe έν τώ τόνω τοu Βου· και τά λοιπά» 3
• nΑν 

1 1 1 j 

πρέπει νά προσθέσουμε: κι Γί.λλα παραοείγματα, &ς άναφερθη το οιαφορετικο 

μέλος της παρακλητικης στην άρχη των παπαοικών μελών σε 5λους τούς 
ηχους 4, η το μέλος τοu θεματισμοu στούς τόνους Νη, Πα, Βου, Δι, Κε, 

ε'ίτε οιατονικά ε'ίτε χρωματικά 5• 

Οί θέσεις συνθέτονται, στην παλαιά σημειογραφία, με τρία, τέσσερα, 
Ι Ι \ '/'Ι ~ ~ 1 '/' \ Ι'/' \ λ 1 \ 

πεντε μεχρι και οεκα ως οωοεκα φωνητικα σημαοια και συμπ ηρωνονται με 

μικρότερο άριθμο χε:ιρονομικών σημαοίων και των σημείων τών άργιων. 
'Ο ( , , , ,~ 'θ , , , ' ταν υπαρχουν περισσοτερα φωνητικα σημαοια, συνη ως πpοκειται για συν-

θετες θέσεις. 'Υπάρχουν βέβαια και έκτενείς θέσεις, πού μολονότι μποροuμε 
, , , , , , , θ' τ <:- <:- , , , , 

να τις χωρισουμε σε επι μερους εσεις, ε ναι παραοεοομενες σε μια τετοια 

σταθερη μορφή. 'Η έκτε:νέστε:pη θέση της βυζαντινης μελοποιίας, πού άνήκει 
\ ' \ ' 'λ τ . λ 1 

• λ ι ) ' ' ' στο αργο στιχηραρικο με ος, ε ναι η εγομενη κο αφισμος , αυτη που χρησι-
, 1 ,, 1 Ι<:- • Π' π λ 1 ' μοποιησε, φε:ρνω ενα γνωστυ παραοειγμα, ο ετρος ε: οποννησιος στη 

λέξη πλήθη τοu ίοιομέλου Κύριε, ή έν πολλαίς άμαρτίαις 6• 

1. Κο(τα στο ΠΕΑ, τεϋχος Β' (1900), σ. 87, η Έ μ μ. Β α μ β ου δ ά κ η, Συu-
βολή .. , (1938) σ. 20, η L ο r e η z ο Τ a r d ο, L' An tica Melurgia Bizan tina, σ. 197. 

2. Βλ. Έμμ. Βαμβουδάκη, Συuβολή .. , (1938) σ. 51. 
3. Χρυσάνθου, Θεωρητικόν . ., (1832), σ. 181, § 408. 
4. Βλ. σχετικό Πtνακα, μέ άριθμό Δ', στο βιβλ(ο Σ. Κ α ρ α, 'Η Βυζαντινή Μου­

σικfι Σημειογραφlα, 'Αθ'ίjναι 1933. 
5. Βλ. συγκεντρωμένες αύτές τίς περιπτώσεις σέ Κ υ ρ ι α κ ο ϋ Φ ι λ ο ξ έ ν ο υ ς, 

Λεξικόν τfίς έλληνικής έκκλησιαστικής μουσικής Α-Μ, Κων/πολις 1868, σ. 44, στο λ'ίjμμα 
«γορθμός1>. - 'Απ' τούς νεώτερους θεωρητικούς ό οικονόμος Χαράλαμπος, άπ' την Κύ­
προ στό θεωpητικόν του Βυζαντινής Μουσικής Χορδfι ( Πάφος 1940) και στίς σελ(δεi; 
80 - 86, θέλησε νά κάνει λόγο γιά τό μέλος τών «μεγάλων ύποστάσεων χειpονομ(αρι 
και προσάγει δλ(γα παραδε(γματα, συγχέει δμως τό μέλος τών θέσεων μέ τό χαρακτη­
ριστικό μέλος τών ύποστάσεων στην κάθε περ(πτωση και δέν δίνει καμιά παραπομπή. 
Ε!να ι όλοφάνερο, άπό δσα άναφέρει, πώς στηρ(χτηκε στήν παράγραφο 408 ( σ. 180-181) 
τοϋ Θεωρητικού τοϋ Χρυσάνθου. 

6. Στην παλαιά της συνοπτική γραφη παρασημα(νεται μέ εtκοσιέξ φωνητικά 
σημάδια (τά δυο σύνθετα ) · ένώ στην νέα άναλυτική της σημειογραφ(α ή θέση άριθμεϊ: 
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* * * 
Γυρνώντας τώρα στο\.iς συγγραφείς μας, και τον &δηλο και &γνωστο 

Ξηροποταμηνο και τον 'Απόστολο Κώνστα Χίο, παρατηρουμε πώς ούσια­

στικα μιλουν γ~α έξήγηση τών θέσεων κι οχι για έξήγηση τών «έγχρόνων 

ύποστάσεων, τών έμφώνων χαρακτήρων και τών άχρόνων ύποστάσεωνη ξε­

χωριστά, ενα προς ενα σημάδι. Ό 'Απόστολος δίνει μια έρμηνεία για το καθένα 

σημάδι ξεχωριστά, στα παραδείγματα ομως δεν μπορεί - και δεν μπορουσε 

να γίνει άλλοιώς - να τ' άπομονώσει το κάθε σημάδι. Το 'ίδιο και ό Ξηρο­

ποταμηνός μιλάει γιιΧ πελαστον (8, -φ.61β) και στα παραδείγματα προσάγει 
θέσεις και με κόκκινη παρακλητικη και κόκκινο τρομικό. Παρακάτω, μιλάει 

για κέντημα και τα παραδείγματα ε!ναι σαφείς θέσεις με ψηφισ1ό, βαρεία, 

όμαλό, λύγισμα, άντικένωμα (9, - φ.61β ). 'Έτσι ή έξήγηση πο\.i δίνεται δεν 

άφορα. μόνο το συγκεκριμένο κάθε φορα σημάδι, άλλα και την ολη 11\έα τΎjς 

θέσεως. 'Εξήγηση ε!ναι το άποτέλεσμα πο\.i μας δίνει ή συνάρτηση τΎjς δυνά­

μεως η ένεργείας ολων τών σημαδίων, φωνητικών και άφώνων, τΎjς κάθε θέ­

σεως. 

Οί θέσεις στο Ξηροποταμηνο χειρόγραφο ε!ναι οί κυριώτερες θέσεις 

πο\.i την κάθε μια την χαρακτηρίζει μια μεγάλη ύπόσταση χειρονομίας και 

τΎjς δίνει και το ονομά της. 'Έτσι eχουμε τις θέσεις του όμαλου (12), του 
πιάσματος ( 16 ), του κυλίσματος ( 18 ), άντικενωκυλίσματος ( 17 ), παρακλη­
't'ικΎjς (20 ), και ολων τών &λλων μέχρι τέλος, στο\.iς τόνους πο\.i κυριολεκτουνται, 
εrτε διατονικα ε'ίτε χρωματικά. Μόνο στην άρχη eχουμε τις θέσεις του κρατή­

ματος (2β), τών άποστρόφων με τρομικο (3α), του κουφίσματος (7αβγ), 
του πελαστου (8αβγ) και του κρατημοϋπορρόου (11α), πο\.i στο Μέγα 'Ίσο 

του Κουκουζέλη ή 'ίδια θέση χαρακτηρίζεται ώς κρατημοκατάβασμα 1. Δεν 
μας ένδιαφέρουν έδώ οί ονομασίες τών &λλων θέσεων πο\.i και πάμπολλες 

ε!ναι 2, άλλα και δεν περιέχονται στις συγγραφες πο\.i έξετάζουμε τώρα. 

'Ίσως ομως ένδιαφέρει το\.iς άναγνώστες ή έτυμολογικη έρμηνεία τών 

ονομάτων ολων τών σημαδίων, φωνηηκών και άφώνων, οπως άπαντα στις 

περίπου έvεv'ijvτα φωvητικιΧ σημάδια. Λέω 'περίπου' γιατί έξαρτiiται κάπου-κάπου πόση 

άvάλυση θιΧ κάνουμε. Ή θέση περιέχεται στο Μέγα 'Ίσον τοϋ 'Ιωάννου Κούκουζέλη [βλ. 

'Α γ α θ α γ γ έ) ου Κ υ ρ ι α ζ ί δ ο υ, "Εν άνθος τής καθ' ήμιiς έκκλησιαστικής Μουσι­

κής, (1896 ), σ. 13'1-135 ] . Πρβλ. και Κυρ ι α κ ο ϋ Φιλ ο ξ έ v ους, Λεξικ6ν .. , (1868 ), 
σ. 127. 

1. Βλ. Ά γ. Κυρ ι α ζ ί δ ου, "Εν άνθος .. , (1896 ), σ. 128. 

2. «Πολλαί ε!σιν σημαδίωv θέσεις, άλλ' ού δε'ί και όvόματι λέγειν>>' κώδικας 'Ιβή­

ρω11 1192, φ . 207α-β. Ή συγγραφη αύτή, πλησια11η προς τΎ)v παραδεδομένη ψευδεπίγραφη 

τοϋ Ίωά1111ου Δαμασκη11οϋ, στο φ. 131α αύτοϋ τοϋ κώδικα ύπογράφεται άπ' τον Ίωά1111η 

Πλουσιαδηνό. 
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Προθεωρίες, τον Άγιοπολίτη, η &.λλες συγγραφές 1 • Προτιμάω να μεταφέρω 

αύτούσια - με παραλείψεις τών τμημάτων πο\.i δεν άφορουν στην έ't'υμολογία -
την σχετικη περικοπη άπ' την πραγματεία του Γαβριηλ ίερομονάχου, γιατί 

ε!ναι ή καταληπτότερη άπο ολες και γιατι σ' αύτη άνακεφαλαιώνονται ολες 

οί προηγούμενες έρμηνείες' αύτην &.λλωστε φαίνεται να ε!χε βασικα ύπ' <Ιψη 

του κι ό 'Απόστολος Κώνστας Χίος. Το θεωρώ αύτο χρήσιμο για δυο λόγους 

πρώτο, γιατί τις περισσότερες φορες ή έτυμολογικη έρμηνεία μiiς διαγράφει 

το πλαίσιο μέσα στο όποίο πρέπει να κινηθΎj και ή ψαλμώδηση, δηλαδη ή 

εμπρακτη έρμηνεία με τη φωνή, και δεύτερο, γιατι το σπουδαιότατο αύτο 

κείμενο του Γαβριηλ βρίσκεται δημοσιευμένο σε δυσπρόσιτα σήμερα για το\.iς 

πολλοί.iς βιβλία 2
• 

Τούτων οϋτως εχ6ντων επομεν6ν εστι σύν Θεψ καί τήν ετυμολογίαν 
τούτων είπείν καί δθεν παρωνομάσθησαν. 'Αρκτέον δέ πρώτον άπό τού πρώ­
του τfj τε φύσει καί τfj θέσει· τούτο δέ εστι τό 'Ίσον. 'Ονομάζεται γούν οϋτως 
δτι οvτε εν τοίς άνιούσι τάττεται οvτε εν τοίς κατιούσιν, άλλ' aκραν ίσ6τητα 
τηρεί καί επί ταvτού ϊσταται, μέχρις aν τεθfj τι τών άνι6ντων η κατι6ντων 
σημαδίων, δ καί όδηγήσει ήμaς δπn ίτέον· διa τούτο γούν 'Ίσον. 'Ολίγον 
δέ, διa τό όλίγον εξέρχέσθαι τού 'Ίσου. Τήν όλιγωτέραν γaρ τών aλλων σημα­
δίων φωνήν €χει τό 'Ολίγον· δι6τι τό μέν Κέντημα €χει δύο, ή Ύψηλή τέσσα­
ρας, τό δέ 'Ολίγον μίαν· ή δέ μία όλιγωτέρα εστί τών δύο καί τών τεσσάρων. 
Άλλ' €χει τις είπείν ώς καί ή 'Οξεία καί ή Πεταστή άνa μίαν €χουσι φω­
νήν· λοιπόν εδει καί ταύτα 'Ολίγα καλείσθαι· άλλ' οvκ €χει οϋτως· ή δέ αίτία, 
δτι τούτ6 εστι τό πρώτον καί άρχαίον σημάδιον, ή δέ 'Οξεία καί ή Πεταστή 
καί τa aλλα είσί νεώτερα· φασί γάρ τινες ώς τού Πτολεμαίου είσί ταύτα· 
ov γaρ όμού γέγονε πάντα. 'Αλλ' ώσπερ επί τών είκοσιτεσσάρων γραμμάτων 
Παλαμήδην μέν πρώτον εύρετήν εlναι λέγουσι τών δεκαέξ γραμμάτων, επειτα 
δέ καί τών aλλων aλλους, οϋτω γέγονε καί επί τών σημαδίων. Ό γούν πρώτος 
νομοθέτης τών σημαδίων τούτων είδώς δτι 1) μίαν φωνήν εξερχ6μεθα 1) δύο 
η τρείς η τέσσαρας 1) καί πλείους, τό μέν lχον τήν μίαν φωνήν εκάλεσεν 'Ολί­
γον· τό δέ εχον τaς δύο εκάλεσε Κέντημα· τούτο δέ παρονομάζεται άπό τijς 
χειρονομίας, καθά καί τa δύο κεντήματα, ό γάρ χειρονομών τό Κέντημα 
οίονεί σχηματίζει τόν δάκτυλον κεντaν. Τό δέ €χον τάς τέσσαρας εκάλεσεν 

1. "Ας μ11ημο11ευθ'ij έδώ κυρίως ή συγγραφη «' Αρχη σύ11 Θε<i> άγίφ τών σημαδίων 

έρμη11ευομέ11ω11 καθ' ~καστο11, ποιηθέν παριΧ τοϋ σοφωτάτου κυροϋ ΜιχαΎjλ τοϋ Βλεμμό­
δου)), εύρισκομέ11η στο11 Σι11αϊτικο κώδικα 310 (!!τος 1365) και δημοσιευμένη άπ' τον 

L ο r e η z ο Τ a r d ο στο βιβλίο του L' AnticaMelurgiaBizantina (1938), σσ. 2'1-5-2'17. 
2. Δηλαδη στο τεϋχος Β' τοϋ Παραρτήματος Έκκλησιαστικ'ijς 'Αληθείας (ΠΕΑ) 

[Έργασίαι τοϋ Έκκλησιαστικοϋ Μουσικοϋ ΣυλλόγουJ (1900) σ. 76-96, στο βιβλίο Έ μ μ. 
Β α μ β ου δ ά κ η, Συμβολη είς την σπουδην τής παρασημαντικής τών βυζαντινών μου­

σικών, Σάμος 1938, σσ. 1-3'1, και στο βιβλ(ο L ο r e η Ζ ο Τ a r d ο, L' Antica Melurgia 
Byzantina, Grottaferrata σσ. 1938, 18'1-205. Στ1)11 έφημερ(δα "Φόρμιγξ" ή lκδοση 

σταμάτησε άμέσως μετιΧ τη11 έτυμολογ(α τών σημαδ(ων· βλ . " Φόρμιγξ" περίοδος Β', 
lτος S"' ('1) [1910] τεύχη 1-2 ~ως 13-1". 
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Ύψηλήν· διότι οvδέν aλλο τών σημαδίων έκφέρει την φωνην έπί τδ ύψηλό­
τερον ταύτης. 'Ώστε εlκότως το μέν 'Ολίγον, το δέ Κέντημα, το δέ Ύψηλην 
έκάλεσε. Καί μέχρι τούτου προελθών έστη· τάς γάρ πλείους ώς εϊπωμεν ποιεί 
ή σύνθεσις. 

Εlτα, έπειδη ov μόνον άνερχόμεθα, άλλά καί κατερχόμεθα, ήν χρεία καί 
κατιόντων σημαδίων. Καί το μέν έχον την μίαν φωνην κάνταύθα κατιούσαν 
έκάλεσεν 'Απόστροφον· έπιστρέφει γάρ άπο τών άνιουο"ών καί καταβαίνει 
μίαν φωνήν, ijτις έναντία έστί τcp Όλίγφ. 'Εκείνο μέν γάρ aνέρχεται μίαν 
φωνήν, τούτο δέ έπιστρέφον κατέρχεται μίαν, καί διά τούτο 'Απόστροφος. 
Το δέ έχον τάς δύο κατιούσας, 'Ελαφρόν· τούτο δέ μάλλον έδει καλείσθαι 
Βαρύ, τά γάρ βαρέα εlσί τά κατωφερή, τά δέ έλαφρά aνω φέρονται. Καί οί 
μουσικοί δέ τά κατωφερή καλούσι βαρέα, τά δέ άνωφερή όξέα. 'Αλλ' έπειδη 
ov προς φιλοσόφους έποιείτο τοvς λόγους, άλλά προς τοvς τυχόντας, οί δέ 
πολλοί τό εvκόλως πtπτον νομtζουσιν έλαφρόν, διά τούτο το έχον τάς δύο 
κατιούσας έκάλεσεν 'Ελαφρόν, δπερ έστί έναντίον τcp Κεντήματι· έκείνο μέν 
γaρ άνέρχεται δύο, τούτο δέ κατέρχεται δύο. Το δέ έχον τaς τέσσαρας κατιού­
σας έκάλεσε Χαμηλήν· οvκ έστι γaρ σημάδιον πλείονας τούτου φωνaς κατερ­
χόμενον. Διa τούτο καί Χαμηλή, ijτις έστίν έναντtα τfΊ ΎψηλfΊ· έκείνη μέν 
γaρ άνέρχεται τέσσαρας, αϋτη δέ κατέρχεται τέσσαρας. Τaς δέ πλείονας τών 
τεσσάρων, ώς πολλάκις εϊπωμεν, ποιεί ή σύνθεσις, wσπερ καί έπί τών άνιόντων. 
'Η δέ 'Απορροή, ποιά έστι φωνή· καί γaρ ταύτην έκφέρονμεν διa τού γαργα­
ρεώνος ταχέως, ώς aν τινα άπόρροιαν· 8θεν 'Απορροη διa τούτο. Το δέ Κρα­
τημοϋπόρροόν έστι σύνθετον έκ τε τού Κρατήματος καί τής 'Απορροής. Τής 
δέ Πεταστής ή έτυμολογtα άπο τής χειρονομίας έλήφθη· οίονεί γaρ πέταται 
ή φωνη καί κινεί την χείρα ώς πτέρυγα. Το δέ Κούφισμα, άπο τής έν τfΊ φω­
νfΊ τάσεως- κούφον γaρ λέγεται το έλαφρόν. 'Όθεν την φωνην τού Κουφίσμα­
τος έλαφρώς δεί καί κούφως έκφέρειν, aλλ' ov μετa τόνου· διa τούτο γaρ 
Κούφισμα. Το δέ Πελαστον Πεταστον ήν κρείττον λέγεσθαι · εlς δσα γQ.ρ έστι 
χρήσιμος ή Πεταστή, εlς τοσαύτα καί το Πελαστόν, πλην όλίγων τινών. Καί 
αϋτη έστίν, ώς έμοί δοκεί, ή τών δεκαπέντε φωνητικών σημαδίων ή έτυμολο­
γία καί καλώς έχουσα. 

* * * 
[ . .. ] Άλλ' ϊωμεν έπί τa μεγάλα σημάδια, δ.περ εlσί ταύτα: [ . .. ]. 

'Αλλa δέον έστί καί ταύτα έτυμολογήσαι, wστ' έχειν τοvς μετερχομένους 
εlδέναι πώς τοιούτων έτυχον τών όνομάτων. Ούδέ γaρ άπλώς οϋτως οί έξ άρ­
χής ταύτα ώνόμασαν, άλλ' άπό τής έκάστου ένεργείας έκαστον το ονομα 
εϊληφεν. 'Αρκτέον δέ άπο τής Διπλής, έπεί έν τfΊ τούτων άπαριθμήσει ταύτην 
πρώτην έτάξαμεν. Διπλή μέν ούν ov δι' aλλο τι, η, lνα δεtξrι τον ψάλλοντα 
διπλασιάσαι τον χρόνον τού σημαδtου έκείνου, μεθ' ού έκειτο, fίγουν διa 
πλεtονα aργίαν. Την αvτην δέ δύναμιν έχει καί το Κράτημα· καί τούτο γaρ 
δι' άργlαν τίθεται, διαφέρουσι μόνον κατa την χειρονομίαν. Ή δέ Παρακλη­
τικη παρακλητικον ποιεί το μέλος καί ώσπερεί δεόμενον· όμοtως καί το Πα­
ρακάλεσμα. Καί wσπερ ό παρακαλών μετ' άνειμένης καί κεκλασμένης ποιεί­
ται την δέησιν τής φωνής, οϋτω καί ό την Παρακλητικην καί το Παρακάλεσμα 
ψάλλων ov μετa σφοδρού τόνου δεί προφέρειν, άλλ' ίλαρώς. Καί το 'Έτερον 
Παρακάλεσμά έστιν aλλοίον· διαφέρουσι δέ μόνον, το μέν Παρακάλεσμα 
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άργότερον λέγεσθαι, το δέ 'Έτερον ταχύτερον. Το δέ Κύλισμα οίονεί κυλtει 
' ι ' ι 'Tf' δ \ 'Α 'λ ι ' ι και στρεφει τας φωνας . .ι ο ε ντικενωκυ ισμα εστι συνθετον έκ τε τού 

Κυλίσματος καί τού 'Αντικενώματος. Μετa δέ τούτο έστί το Τρομικόιι βnύ­
λεται δέ, κ~ί τούτο ~πόκλ?ν~ν κ~ί τρέι;ουσαν ~χ~ματίζειν την φω~ψ. 1 0 δέ 
Ψηφιστον ετυμολογειται απο του ψηφιζειν και αριθμείν · τίθεμεν γaρ τούτο 
ένθα αί φωναί κεχωρισμέναι καί ούχ όμού λεγόμεναι, aλλ' wσπερ μεμετρη~ 
μέναι. Το δέ Γοργον καί το 'Αργόν, όπόθεν εlσί δήλα άπο τού όνόματος. 'Ο 
δέ ~ταυρ?ς, ά:r:ο ~ής ,σχη!!'ατογραφ{ας· _σταυρος γάρ έστι καί άπο τής χειρο­
νομιας· ευλογει γαρ ο τουτον χειρονομων σταυροειδώς· κείται δέ καί δι' άρ­
γίαν. Το δέ Όμαλον λείον καί όμαλον ποιείν το μέλος, aλλ' ov τραχv κα1 
έντονον παρακελεύεται· τούτο γaρ δηλοί το τού Όμαλού ονομα. Ό Θεματι­
σι:_ος ό1 έ~ω κ~ι ό έξι:> ~π~ τής σχ,ημ~τογqαφία,f έσχον, την έτυμολογίαν. 
θητα γαρ εστι το στοιχειον εκατερον και δια ταυτης αγεται ευθεία 015 το μέλος 

' \ " Ι ~ '1Ε Ι Θ ' ' ει μεν εσω καμπτaι, ο σω γινεται ~ εματισμός· εί δέ έξω, ό 'Έξω. Καί δη-
λοί ό 'Έξω τρείς φωνaς εlπείν, ό δέ 'Έσω δύο. Όμοίως και το Θές καί 'Α­
πόθες· και ταύτα δύο θήται εlσιν έχόμεναι ύπο μιaς γραμμής και διa τούτο 
Θές και 'Απόθες· δηλοί γaρ τοιάνδε την θέσιν ποιaίν. Το δέ Ξηρδν Κλάσμα 
aπο τού κλώ, τού κόπτω, καί τού ξηρόν, τού σκληρόν· ένθα γaρ τίθεται το 
Ξ'ρον Κλ~σμ~, τραχέc:!ς κ~ι ~κ~ηρώς1 δεί ~ετaν την 

1 

φωνήν. Το ~έ 'Αργο­
συνθετον αργιαν δηλοι· το δε εναντιον, το Γοργοσυνθετον- ταχυτητα γaρ 
δηλοί τούτο. Το Ούράνισμα είς ϋψος αϊρει την φωνήν· εlτα καταβιβάζει και 
διά τούτο Ούράνισμα. Το δέ 'Απόδερμα 'Απόδομα μaλλον λέγεσθαι έδει· 
οlμαι γaρ και τοvς άρχαtους οϋτως όνομάζειν αvτό· είς γaρ τaς άποδόσεις 
άεί τίθεται, ή δέ κοινη συνήθεια 'Απόδερμα καλεί. Χόρευμα, και τούτου το 
ονομα _άπο τού σχήματος λαμβάνεται· στρέφεται γaρ εlς κύκλον δίκην χορού, 
εlτ' αύθις έπιστρέφει, wσπερ ποιεί ό τού χορού κορυφαίος έν ταίς θυμηδίαις. 
!ο Τρομικο_παρ~κάλεσμα ~αί το Ψηιι:ισyο7fαρακάλεσμά εί~ι σύνθετα, 1 το μέν, εκ Τρομικου και Παρακαλεσματος, το δε, εκ Ψηφιστού και Παρακαλεσματος. 
Το Πίασμα γίνεται άπο τού πιέζω, τού συνθλίβω· πιέζειν γaρ και συνθλίβειν 
την φωνην δεί, ένθα τούτο τεθfΊ. Και το Σείσμα όμοίως άπο τού σείω· σεtει 
γaρ και κινεί την φωνήν. Ή δέ 'Έναρξις τίθεται μετa συμπλήρωσιν μέλους 
κα,ι fίχ~υ. ,'f'ίθεμεν γaρ έμπροσθεν 'Ολίγον και ποιούμεν ώσπερ aλλην άρχήν· 
δια τουτο Εναρξις. 

, 'Ήδ1 λοιπο~ fιρ~έθ~ και, ή τών 1άφώνων και μεγάλων λεγομένων σημαδtων ετυμολογια κατα την ημετεραν δυναμιν. [ . .. ]. 

Στο Ξηροποταμηνο χειρόγραφο οίνεται έξήγηση τοίί μέλους 43 συνολικά 
ση ο' \ 1 </' Ι Ι θ' Ι Ι μα ιων και παρεχονται παρασε:ιγματ'α περισσοτερων εσε:ων καπου - καπου, 

' ( "" 1 'θ '~ ( , ' 1 στις οποιες τυ χα ε: σημασι υπαρχε:ι σαν κυριο συσ"tατικο στοιχείο. 'Απ' τά 

43 αuτά σημάοια τά πέντε: είναι οί άργιες, άλλα ~ξ (έξήγηση οίνε:ι μόνο γιά 
πέντε:) είναι φωνητικά σημάοια η «έμφωνοι χαρακτr.)ρες» 5πως τά λέει, καt τα 
ύπόλοιπα 32 είναι άφωνα σημάοια, οί μεγάλες <~άχρονες ύποστάσε:ις» χsιρο-
vο ' Τ' '~ ' Ι l. ' ' ' ,, ' ' ί μιας. α σημασια αυτα, μι;; τη σειρα που ε:χουν στο χειρογραφο, ε ναι· 

Α'. <<' Εγχρονοι ύποστάσε:ις», οηλαοη άργιες (5 ), Ί)τοι: 
1. ή οιπλ'ij, 2. το κράτημα, 3. οί Μο άπόστροφοι, 4. το κλάσμα;, 5. το 

άπόοερμα. 
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Β'. «''Εμφωνοι χαρακτΎjρες», οηλαοη φωνητικιΧ σημάοια (6 ), ήτοι : 

6 • 'ξ - 7 \ 1 8 \ λ ' 9 \ ' 10 • ·ψ λ' . η ο εια, . το κουφισμα, . το πε αστον, . το κεντημα, . η υ η η, 
11. το κρατημοϋπόρροον. 

Γ'. «''Αχρονοι ύποστάσεις», οηλαοη μεγάλες ύποστάσεις χειρονομίας 

(32) ήτοι: 
12. το όμαλόν, 13. ή (μιση) βαρεία, 14. το τρομικόν, 15. το έκστpεπτόν, 

16. το πίασμα, 17. το άντικενωκύλισμα, 18. το κύλισμα, 19. το έτερον η 
σύνοεσμος, 20. ή παρακλητική, 21. το λύγισμα, 22. ό σταυρός, 23. το έπέ­
γερμα, 24. το γοργόν, 25. το άργόν, 26. το τρομικον σύναγμα, 27. το ψηφι­
στον σύναγμα, 28. το ξηρον κλάσμα, 29. το άργοσύνθετον, 30. το γοργο­
σύνθετον, 31. το ούράνισμα, 32. ό θεματισμος έσω, 33. έτερος [θεματισμος] 
έξω, 34. το θeς και άπόθες, 35. το παρακάλεσμα, 36. το χόρευμα, 37. το 
σείσμα, 38. το σύναγμα, 39. το τρομικον παρακάλεσμα, 40. το ψηφιστον 
παρακάλεσμα, 41. το ήμίφωνον, 42. το ήμίφθορον, και 43. το θέμα άπλοuν. 

'Απ' τα &φωνα σημάοια οeν περιέλαβε μονάχα την έναρξη. 'Απ' τα φω-
' 1 ψ \ \ \ Ι \ \ \ 'Υ C ' Ι 1 

νητικα παρελει ε τα μισα και παραπανω, και γιατι σαφης ε~ναι η ενεργεια 

τους - έκτος 'ίσως της πεταστΎjς, για την όποία μποροuσε κάτι να πΎj -, 
' ' "'~ β - ' ' ' ' ' ' ' Θ ' - 'Α και -γιατι σεν ρηκε τιποτε το σημαντικο γι αυτα στο Η εωρητικο του πο-

στόλου. Ή έξήγηση τών σημαοιών οίνεται μe τις θέσεις πού κυρίως αύτα 
'ζ ' ' ' 1. λλ' ι '' ι ' ' σχηματι ουν, γι αυτο και σε πο ες περιπτωσεις εχουμε περισσοτερα απο 

" "' ' ο· Θ' • ' • .., ,, έ"' - 'Θ ' ενα παρασειγματα. ι εσεις αυτες ανηκουν - η οω προτιμη ηκαν - κατα 

ι ' ~ 1- ι ι ι ' ' ' ' ' ~ ~ ι πλειονοτητα στο σιατονικυ γενος και, παρμενες απ την αρχη των παρασειγμα-

των τοu 'Αποστόλου, στηρίζονται κυρίως στούς φθόγγους Νη, Πα η Κε 
και Βου. Οί χρωματικeς θέσεις τοu β' και πλ. β' ήχου ε!ναι οί άκόλουθες 
ή 31γ (ούράνισμα), ή 32αβγ (θεματισμος έσω), ή 33 (θεματισμος έξω), 
ή 36αβ (σείσμα), ή 37γ (σύναγμα), ή 40 (ήμιφωνον)και ή 41 (ήμίφθορον). 

Σ ' ' ' ' λλ ' ' ' 'ξ' - ι θέ τη μικρη αυτη συ ογη προκειται για ε ηγηση των κυριωτερων -
σεων τών σημαοίων και ίοίως των άφώνων κι <$χι 6λων τών θέσεων τΎjς μελο-

' ι ' • "'' ξ - λ' ' 'λ ' ' θ ι Κι ποιας γενικα, που οπωσσηποτε επερνοuν πο υ τις χι ιες σε αρι μο. ατι 

τέτοιο Θα ε!ναι ή άναμενομένη Κλείοα· το κείμενο 6μως τοuτο τοu Ξηροπο­
ταμηνοu χειρογράφου ε!ναι ένα προοίμιο της Κλείοας ε!ναι ό πρόορομος πού 

- 'θ ' ' 'β ! ' ' Μ ' Κλ '"' «ποιει ευ ειας τας τρι ους»" ε ναι μονο μια ικρη εισα. 

c ο Ν c ο R D Α Ν Ζ Α 

Στο πρώτο μέρος, άρχή - άρχή, σημειώθηκε ή παρατήρηση /.\τι τά κείμένα πού χρησι­
μοποιήθηκαν σε /.\λες τίς θέσεις αύτης της συλλογ7jς ε!ναι τά όνόματα τών άντιστοίχων κάθε 
φορά σημα8ίων κι 8χι μιά συλλαβή η λέξη η φράση ένος δποιου8ήποτε τροπαρίου. Το γεγο­
νος αύτό, έκτος άπ' το /.\τι μάς πηγαίνει κατ' εύθείαν στο Θεωρητικό τοϋ 'Αποστόλου Κών­

στα, έξυπηρετεί καί στούς 8υο συγγραφείς μεθο8ικοός, 8ι8ακτικούς σκοπούς. Γιά νά κατα-

8ειχθ7j 8μως /.\τι 8εν ε!ναι ψιλή θεωρία 8λα αύτά χρειάστηκε νά γίνει μιά ~ρευνα-((με πολλούς 

άγώνας και μόχθους»- στά μουσικά κείμενα, στήν παλαιά συνοπτική και στή νέα άναλυτική 

σημειογραφία, και σε 8ιάφορα ει8η της βυζαντιν7jς μελοποιίας, κυρίως Ι.\μως στο παπα8ικο 

και στιχηραρικο μέλος, καινά βρεθοϋν 8λες αύτες οι θέσεις και νά 8ιαπιστωθ7j μαζί 8τι λει­

τουργοϋν ~τσι 8πως έξηγοϋνται έ8ώ. Σ' αύτο το μέρος έ8ω λοιπον προσάγονται σε άντιστοι­

χία μέ τlς θέσεις τοϋ Ξηροποταμηνοϋ χειρογράφου πού 8ηλώνονται με τούς α()ξοντες άρι­

θμοός τους, 8λες ο! θέσεις παρμένες μέσα άπ' τά μουσικά κείμενα, στή συνοπτική 't'ους γρα­

φική παράσταση και 8ίπλα σημειώνονται οι παραπομπές στά έκ8ε8ομένα αύτά μέλη καί κυ­

ρίως στήν Πανδέκτη ιαων' - ,αωνα') τών 'Ιωάννου λαμπα8αρίου και Στεφάνου α' 8ομεστί­

κου της Μεγάλης 'Εκκλησίας. Παραλείπεται ή άναλυτική σημειογραφία αύτών τών θέσεων 

και γιατί θά άνέβαrε πολύ το κόστος τοϋ βιβλίου άλλά κυρίως γιατί ή άναλυτικ7' σημειογρα­

φία τους ε!ναι ή άντίστοιχη κάθε φορά στο κείμενο τοϋ Ξηροποταμηνοϋ χειρογράφου, 8που 

στήν ~κ8οσή του πάρα πάνω 8ίνεται 8χι μόνο ή βυζαντινή άναλυτική σημειογραφία άλλά και 

ή γραμμική τοϋ πενταγράμμου. 

Κάπου - κάπου 8εν βρέθηκαν άκριβώς οι άντίστοιχες θέσεις, παρ' 8λη τήν ~ρευνα, γιατί, 

το ξαναλέω, ο! θέσεις τοϋ Ξηροποταμηνοϋ χειρογράφου ε!ναι παρμένες άπ' τήν άρχή τών 

παρα8ειγμάτων τοϋ 'Αποστόλου, οπου έκεί λειτουργοϋν σάν αύτόνομη σύνθεση η μάθημα, 
με 8ια8οχικες έπαναλήψεις και σε ολους τούς 8υνατούς τόπους πού άπαντοϋν στή μελοποιία. 

Δυστυχώς δ Ξηροποταμηνος συγγραφέας άρκέστηκε μόνο στήν άρχή τών παρα8ειγμάτων 

αύτών κι ~τσι 8εν π7jρε ολες τις θέσεις, πού θά ήταν κάτι πολύ πιο σπου8αίο. Στήν Concor­
danza έ8ώ ο! 8μοιες θέσεις, η πολύ - πολύ παραπλήσιες, καμιά φορά 8εν ~χουν άκριβώς τήν 

t8ια ιΧΙιαλυτική σημειογραφία στά βιβλία πού παραπέμπω· καί τοϋτο γιατί σε πολλές περι­

,;;τώσεις οι 8ι8άσκαλοι της Νέας Μεθό8ου τήρησαν συντηρητική γραμμή και γραφή, και t8ίως 
δ Γρηγόριος, η άλλοϋ κατάργησαν μικρο8ιαφορές μεταξύ τών σημα8ίων. Παντοϋ πάντως το 

γενικο 8ιάγραμμα της άναλύσεως η έξηγήσεως ε!ναι το t8ιο και στον Ξηροποταμηνο έξηγητή 

καί στούς έξηγητες της Νέας Μεθό8ου. 

Σ't'ήν ~ρευνα αύτή γιά τήν έξακρίβω'tfη τών θέσεων προτιμήθηκαν οι συνθέσεις τών με­

γάλων ποιητών τοϋ β' ήμίσεος τοϋ ΙΗ' αtώνα, 8ηλα8ή 'Ιωάννου Πρωτοψάλτου Τραπεζουν­

τίου, Δανιήλ Πρωτοψάλτου, Πέτρου Πελοποννησίου, 'Ιακώβου Πρωτοψάλτου, Πέτρου Πρω­

τοψάλτου τοϋ Βυζαντίου, γιά τον χόριο λόγο 8τι οι συνοπτικές τους θέσεις είναι 8λες άκρι­

βώς δπως τις βρίσκουμε και στις συνθέσεις των παλαιών ποιητών - μελουργών τών αιώνων 

ΙΔ' - ΙΖ' κι δτι άκόμα έτοϋτες οι νέες συνθέσεις είναι 8ημοσιευμένες ολες και μπορεί δ άνα­

γνώστης νά βρη κι δ (8ιος τήν κάθε περίπτωση η στήν Πανδέκτη πού βασικά παραπέμπω 

έγώ η σ' δποιο8ήποτε &λλο μουσικο βιβλίο πού περιέχει τις συνθέσεις αύτές πού ύπο8εικνόω. 

Τέτοια βιβλία είναι, τά σημειώνω έ8ώ γιά βοήθεια· Ταμείον 'Ανθολογίας τοϋ Χουρμουζίου 

Χαρτοφόλακος (2 τόμοι, Κων /πολις 182~), Ταμείον 'Ανθολογίας τοϋ Γρηγορίου Πρω-
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τοψάλτόυ (2 τόμοι, Κωνιλις 1834 και 1837 lκ8οση τοϋ Θεο8ώρου Φωκαέως), 'Ανθολο­
γlα τοϋ Κωνσταντίνου Πρωτοψάλτου (2 τόμοι, Κων /λις 1846 ), Δοξαστάριον τοϋ 'Ια­

κώβου Πρωτοψάλτου (Κων/πολιι; 1836 και 1888 ). Τά μεγάλα κεκραγάρια και τά έπίσης 
μcγάλα κεκραγάρια τοϋ Μπαλασίου !ερέως τα έρεύνησα και παραπέμπω σ' αύτά, έπει8η 

κι αότά ε!ναι 8ημοσιευμένα. Ε!ναι εόκολονόητο δτι ύπάρχει πληθώρα άντιστοίχων θέσεων 

μίσα στά μουσικά βιβλία, χειρόγραφα και τυπωμένα, παλα.ιών και νέων 8ι8ασκά}.ων, και 

μοϋ ήταν εϋκολο να συλλέξω δσον άριθμό θέσεων ~θελα, !8ίως άπ' τις συνθέσεις των παλαιώ1. 
ποιητών και στη παλαιά συνοπτικ1) γραφή, δπου και όπτικά ο! θέσεις ε!ναι εόκολο8ιάκριτει; 

μί μια ματιά. Έ8ώ σημειώνονται μονάχα έν8εικτικέι; περιπτώσεις γιά νά κατα8ειχθ'ίj τοϋ 

λόγου τό άσφαλίς. 

2β. κράτημα 

3α. 8ύο άπόστροφοι 

(μέ τρομικόν) 
r 

[--ς] _.,. - ~ ,, "' 
γ ~~ • q, 

v 

6. όξεία 

, '"- .... r el• ~---, .. ~ .,,,.,_s 
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7α. κούφισμα 

<::} ~~'"':\:: ~1 ~~­
-"1 

Kv \J υ. 't-<ι ι ~ 
(Ιccοιτf'"~"~) 1.."t ιtτω 

Δοξαστικό ; Αναστάσεως ήμέρα, ηχοι; πλ. α', τοϋ 
'Ιακώβου Πρωτοψάλτου· Δοξαστάριο (1836) 
Β' σ. 326. Κοίτα και τό β' σκέλος της θέσεως τόν 
fίλιον τοϋ στιχηροϋ Τόν fίλιον κρύψι:ιντα τοϋ Γερ­

μανοϋ Νέων Πατρών- Πανδέκτη Α', σ. 330. Τη 

θέση δ 'Απόστολοι; την προσάγει άναλυμένη 

ώι; παρά8ειγμα της άποστρόφου· και σωστα 

γιατι ή δλη κίνηση 8έν ε!ναι άπόρροια τοϋ 

κρατήματος, άλλά της χαρακτηριστικ'ίjι; αότης 

θέσεως. 

Κοινωνικό Αlνείτε, ήχοι; πλ α', Δανιήλ, κατάληξη 

στον κάτω Κε στη λέξη Kv .. χv [τόν Κύριον] 
Πανδέκτη Δ' σ. 467. Στο ι8ιο κοινωνικό και στη 
συλλαβη ov [ ρανών] στον Κε 8ιατονικά. Χρω­
ματικά Ιiχει παραπλήσια γραμμή. 

Χερουβικό, ήχος α', Πέτρου Πελοποννησ(ου· Παν­

δέκτη Δ' σ. 80, η τοϋ !8ίου στο χερουβικό τοϋ ,πλ. 
α' ~χου στη λέξη άποθώμεθα, μόνο πού άπ' τη 

μέση και κάτω έκέϊ ή θέση είναι 8ιαφορετική· 
Πανδέκτη Δ' σ. 96. 

Μέγα κεκραγάριο, ηχος βαρύς, στη λέξη Κύριε· 

Πανδέκτη Α' σ. 441. Κοίτα και κεκραγάριο βα­
ρέος ~χου τοϋ 'Ιακώβου· Πανδέκτη Α' σσ. 199 -
200. 'Επίσης στην παλαιά φήμη Τόν δεσπ6την 
στη συλλαβη -την [τόν δεσποτην]· Πανδέκτη 

Γ' σ. 3. 

Concordanza 

8α. 

8β. 

8γ. 
-z...__ 
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9. κέντημα 
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Κοινωνικό Σωτηρίαν εlργάσω, ήχοι; πλ. α' Πέτρου 

Πελοποννησίου, στο ~χημα· Πανδέκτη Δ' σ. 614. 
Τ-Ιjν περίπτωση αότη πού έπαναλαμβάνεται &λλει; 

τρείι; φορές, άναφέρει και δ Χρύσανθος στό Θεω­

ρητικ6 του σημειώνονται; χαρακτηριστικά «έξά­

κις» (σ. 186 ). Κοίτα και στο ~χημα τοϋ κοινωνι­
κοϋ Αlνείτε, ηχος 8' τοϋ Πέτpου Βυζαντίου· Παν­
δέκτη Δ' σ. 546. 

Κοινωνικό Αlνείτε, ήχος βαρύς, Δανι-Ιjλ στη λέξη 

τόν Κύριο .. χι .. ον· Πανδέκτη Δ' σ 472. 

Χερουβικό, ηχος πλ. α', Πέτρου Πελοποννησίου, 

στις λέξεις χε [ροvβlμ] και προσ4δοντες· Πανδέ­

κτη Δ' σ. 94 και 96. 

Χερουβικό, ηχος α', Πέτρου Πελοποννησ(ου, στη 

λέξη τριάδι· Πανδέκτη Δ' σ. 79. Βλ. και κοινωνικά 
τοϋ Δανιήλ, Αlνείτε ήχοι; βαρύς στη λέξη Κvρι .. 
χι και Σώμα Χριστού, ήχοι; α' στη λέξη σώμι:ι· 

Πανδέκτη Δ' σσ. 472 και 689 άντίστοιχα. Ή 
θέση ε!ναι πολύ συχνη σέ παπα8ικα μέλη σέ δλους 

τούς ~χουι;. 

Μέγα κεκραγάpιο, ηχος πλ. α', Μπαλασίου !ε­

ρέως Πανδέκτη Α' σσ, 166 - 167. Τό κρατη­
μοϋπόρροον έ8ώ ε!ναι μόνο στην άρχ-Ιj της θέ­

σεως. Ή δλη θέση ε!ναι γνωστη σαν θέση τοϋ 

κυλίσματος στά παπα8ικα μέλη. Στό Μέγα 'Ίσον 

τοϋ Κουκουζέλη ή θέση άναφέρεται ώι; κρατη­

μοκατάβασμα· βλ. wΕν Ιί.νθος, σ. 128. 

Κοινωνικό Λύτρωσιν άπέστειλε, ήχοι; α', Πέ­

τρου Πελοποννησίου, στη λέξη Κύριος· Πανδέ­

κτη Δ' σ. 643. Σέ &λλουι; φθόγγους και στα κοι­
νωνικά τοϋ Πέτρου Πελοποννησίου Εvλογημένος 

ό έρχ6μενος, στη λέξη έρχόμενος [Παν8έκτη Δ' 

σ. 669) και Έπεφάνη ή χάρις στη λέξη πάσι 
[Παν8έκτη Δ' σ. 656 ]. Στό κοινωνικό Αlνείτε, 
ήχος πλ. α' τοϋ Δανι1jλ «έν8εκάκιι;>1 άπαντα, /\πως 

άναφέρει και δ Χρύσανθος [Θεωρητικ6ν, σ. 186). 



114 Η ΕΞΗΓΗΣΙΣ ΤΗΣ ΣΗΜΕΙΟΓΡΑΦΙΑΣ - ΜΕΡΟΣ ΤΡΙΤΟΝ 

12. δμαλΟν 

~ ~ ... 
~-~--.~~ 
-τω °)\t:JL ω c.u w ι...J 

Ηι - 15. τpομικόν - έκστpεπτόν 

16β. 

16γ. 

J'\." ~ .:::.. ~ - ~ e_,"" ::...1 
αι ·· ~ ·· ---? '-~ 

~ ε- ~ €---- e-- -

17α - β . άντικενωκύλισμα 

Κοινωνικό Αύτρωσιν dπέστειλε, ήχος α' τοϋ Πέ­

τρου Πελοποννησίου, στlj λέξη τφ λaφ· Παν­

δέκτη Δ' σ. 645. Στη συνέχεια τ'ίjς θέσεως αύ­

τ'ίjς άπαντοϋν και . συνεχόμενα τρομικόν - έκ­

στρεπτόν, δπως στην παρακάτω θέση 14 - 15. 
Και στο κοινωνικό Αlνείτε, ήχος βαρύς, τοϋ Δα­

νιήλ, στή λέξη τον Κυρι ι ον · Πανδέκτη Δ' 

σ. 472. 

Κοινωνικό Αlνείτε, ήχος πλ. δ' τοϋ Δανιήλ, 

στή λέξη έκ {τών ούρανών]· Πανδέκτη Δ' σ. 475. 
Αύτή ή θέση εΙναι ή συχνότερη χρήση τών δύο 

σημαδίων σέ πολλΕ:ι; περιπτώσεις και σέ δλουι; 

τούι; ηχουι;. 

Τού δεlπvου σου τού μυστικού, πλ. β', τοϋ Πέτρου 

Πελοποννησίου, στή λέξη μνήσθητl μου· Παν­

δέκτη Δ' σ. 673. Τό πιασμα συμπληρώνεται 

σχεδόν πάντα, μέ κόκκινο σύνδεσμο η ~τερον. 

Τό σημάδι ύπάρχει και στο Μέγα 'Ίσον τόϋ Κου­
κουζέλη, άλλα έκεί χρωματικα [βλ. w Εν llνθο, . ., 
σ. 140). 

'Εωθινό γ', 'Ιακώβου, στη λέξη κήρυγμα· Παν­

δέκτη Β' σ. 545. Ή άναλυτικη σημειογραφία 
τών τριών Διδασκάλων ε!ναι λίγο συντηρητική 

σ! σχέση μέ τον Ξηροποταμηνό συγγρ~φέα. 

Δοξολογία, ήχοι; δ' λεγετος, Πέτρου Πελοποννη­

σίου· Πανδέκτη Β' σ. 662. Ή tδια θέση άπαντii 
πολλές φορές στον πολυέλεο Δούλοι, Κύριον τοϋ 

Ίωάνvου Πρωτοψάλτου, άλλα και σέ πολλές 

lίλλες συvθέσεις άργοϋ εtρμολογ"ίΚοϋ εtδους, 
κυρίως. 

Τριαδικό μάθημα τοϋ πολυελέου Δούλοι, Κύριον, 

ήχος δ', τοϋ Δαvιήλ, στή11 άρχή στή φράση Ώ 

τριάς δμοούσιε, δυο φορές Πανδέκτη Β' σ. 89. 
Τοϋ tδίου Δα11ι1jλ στο μάθημα w Απας γηγενής, 

ήχοι; δ', στη )έξη Θεοτόκε· Πανδέκτη Γ' σ. 424· 
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η άκόμα στο γ' έωθιvό τοϋ 'Ιακώβου, στi~ λέξη 

εύαγγελιζομένης· Πανδέκτη Β' σ. 544. Κοίτα 

και στο πασαπvοάριο ήχος βαρύς τοϋ Ίωά1111ου 

Πρωτοψάλτου, στή λέξη djιγέλων· Πανδέκτη 

Β' σ . 4 7 7. Στις τε)ευταίες περιπτώσεις ή γραφη 
τώv τριώv διδασκάλω11 ε!vαι λίγο διαφορετική· 

σώζεται πάvτως ή κιvηση τοϋ σημαδιοϋ, άλλα 

άλλοϋ πιο άvαλυτικα κι άλλοϋ πιο συvτηρητικά . 

Κατευθυνθήτω, άπ' τα μεγάλα κεκραγάρια τοϋ 

Μπαλασ[ου, ήχος πλ. δ', στις λέξεις προσευχή 

μου - εlσάκουσόν μου· Πανδέκτη Α' σσ. 182 -
183. 

'Ιδιόμελο Δεύτε έκκαθάρωμεν, πλ. δ', Πέτρου 

Πελοπο1111ησtου, στή φράση πάτερ ό.φες τά [πα­

ραπτώματα]· Πανδέκτη Α' σ. 274, καθώς και 
aτό 'Ήδη βάπτεται κάλαμος, πλ. δ', τοϋ 'Ια­
κώβου, στη λέξη καθορώσα· Πανδέκτη Α' σσ. 

323 - 324, μό110 πού οι θέσεις έδώ εΙ11αι στο 

Βου και τό δεύτερο μισό τουι;.ε!ΙΙαι διαφορετικό. 

Χερουβικό, ήχος α', Πέτρου Πελοπο111111σίου, 

στις λέξεις εlκονlζοντες, προσιj.δοντες, μέριμναν, 

βασιλέα· Πανδέκτη Δ' σσ. 78 - 80. Τή11 περί­

πτωση αύτή11 άvαφέρει ώς παράδειγμα μελισμοϋ 

τ'ίjς άποδόσεως σέ μια ~ύvθεση και δ Χρύσαvθος 

[Θεωρητικόν, σ. 188 J. 

Ή έξήγηση έδώ τοϋ Ξηροποταμηvοϋ ά11ταπο­

κρί11εται καλύτερα στη σημειωμέvη δίπλα θέση 

τοϋ κυλίσματος και ε!vαι πολύ πλησιαvή προς τή 
θέση τ'ίjς παρακλητικ-ϊjς μέ πεταστlj και κεvτή­

ματα και κατάβαση μέ συvεχές έλαφρό και μέ 

τήv &ργια τοϋ άποδόματος, γvωστη και πολύ συ­

χνή στιχηραρικη θέση τοϋ α' και πλ. α' -\)χου. 

'Ωστόσο κοίτα τη θέση στή λέξη τοίς λόγοις τοϋ 
στιχηροϋ Τόν fίλιον κρύψαντα τοϋ Γερμαvοϋ Νέωv 

ΠατρώΨ Πανδέκτη Α' σ. 336. 
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Μάθημα, Θεοτοκε Παρθένε, ήχος α', τοϋ Πέτρου 

Μπιρεκέτη· Πανδέκτη Α' σ. 221. Βλ. και Χρυ­
σάνθου Θεωρητικόν, σ. 186. Ή θέση αύτη ετναι 
ή γνωστότατη σαν άρχή η μικρή εισαγωγή σ-Π.ν 

π)ιιόνότητα των παπαδικών μελών δλων των 

μιλουργών και σέ δλους τούς 1\χους. Πρβλ. και 

Σ. Καρii, 'Η Βυζαντινή Μουσική Σημειογραφlα 

(1933 ), πίναξ Δ'. 

Δέν βρίσκεται εδκολα αύτη ή γραφή, γιατι άπ' 

τη μια μερια ή πεταστη ~χει άπο μόνη τ"nς τέτοια 

κίνηση, κι άπ' τήν &λλη πιο όρθογραφημένη ετναι 

ή θέση μέ πελαστο άντι πεταστ'ίjς πού ~χει την 

t8ια ένiργεια. Κοίτα παραπάνω τή θέση 8α - γ. 

Κι αύτή ή θέση ε!ναι χαρακτηριστική τοϋ τρο­

μικοϋ πιο πολύ παρα τ'ίjς παρακλητικ'ίjς. Κοίτα 

παραπάνω Π, θέση 15 - 16. Πάντως και στις δυο 
αύτές περιπτώσεις 20βγ, ή πεταστη κάνει τις 

φωνές πού σημειώνει κι δ 'Απόστολος (φ. 40α). 

Στιχηρο ιδιόμελο Κύριε, ή έν πολλaίς άμaρτlαις 

πλ. δ', τοϋ Πέτρου Πε)οποννησίου, στη λέξή 

οlι:tτρος- Πανδέκτη Α' σ . 301. Β). και τοϋ αύτοϋ 
Πελοποννησίου το μάθημα στον Πο)υέ)εο Δού­
λοι, Κύριον, ήχος α', στη λέξη ή έν μονάδι· Παν­

δέκτη Β' σ. 116. 'Ακόμα, τη )έξη κρεμάμενον, 
τοϋ ιδιομέλου Σέ τόν άvαβαλλ6μενον τοϋ 'Ιακώ­
βου· Πανδέκτης Α' σ. 327. Και στις &λλες θέσεις 
β και γ βασικα ή tδια ένέργεια και κίνηση κατα­

δείχνεται. 

Κοινωνικο Είς πάσαν τήν γήν, ήχος πλ δ' τοϋ 

Δα~ιήλ, σΠ> )έξη τής οlκουμένης· Πανδέκτη Δ' 

σ .. 843. Και στο κοινωνικο Αίιiείτε, τοϋ ιδίου, 

ήχος α' στη συλ)αβή νει [αίνείτε] στην άρχή· 

Πανδέκτη Δ' σ. 436. Μελίζοντας _κατ' ~ννοιαν δ 

'Ιάκωβος ~βαλε το σημ.Χδι σταυρος στη λέξη έν 

σταυρφ τόϋ ~διομέλου Σέ τόν άναβαλλ6μενον. 

Πανδέκτη Α' σ. 327. Ή έξηγητική κίνηση τοϋ 

σταυροϋ εtνάι αύτη πού σημειώνει κι δ 'Απόστο­
λος, φ. 40α. 
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Κοινωνικο Αίνείτε, ήχος α', Δανιήλ, στο 1]χημα 

καθώς και στο 1\χημα τοϋ κοινωνικοϋ τοϋ β' 1]χο~ 
και στο 1]χημα τοϋ κοινωνικοϋ Λι;τρωσιν άπέ­

στειλε· Πανδέκτη Δ' σσ. 451, 461 και 641 άντί­
στοιχα. Στο κοινωνικο του α' 1]χου ή θέση του 

έπεyέpματος έπαναλαμβάνεται τέσσερες φορές 

και του β' 1]χου τpείς φορές. Δέν συναντιέτα~ εϋ­

κολα ή θέση δπως την ~χει δ 'Απόστολος στην 

άρχή τοϋ παραδείγματος και τήν άντέγραψε δ Ξη­

ροποταμηνός, άλλ' δπως περιέχεται στο τέλος 

τοϋ παραδείγματος τοϋ 'Αποστόλου. Σημ"!σία 

πάντως ~χει δτι ή κίνηση πού παρασημαίνει ετ­

ναι ή tδια δπως τη σημειώνει κι δ 'Απόστολος 

στο φ. 40α. Καί στη .χαρακτηριστική στιχηρα­

pική θέση τοϋ έπεγέρματος στον Γα ή κίνηση 

διατηρείται άκριβώς ή tδια στήν άρχή τ'ίjς θέσεως, 

Τήν έξήγηση σέ δλους τούς 1]χους τ'ίjς άρχ'ίjς της 

θέσεως τοϋ έπεγέρματος βλ. στον πίνακα ΙΣΤ' 

τοϋ βιβλίου Κ. Ψάχου, ή Παρασημαντική . . , 
(1917 ). 

'Ιδιόμελο Δεύτε έκκαθάρωμεν, ήχος πλ. δ', του 

Πέτρου Πελοποννησίου, στη λέξη τής δεξιάς 

τό έργον· Πανδέκτη Α' σ. 274, και τοϋ ιδίου στη 
λέξη άναλαβούσa τοϋ Κύριε, ή έν πολλαίς άμαρ­

τίαις· Πανδέκτη Α' σ. 300. Ή θέση ετναι πολύ 
κοινή ώς καταληκτικη σέ δλο ·το άpγο στιχηρα­

pικο μέλος. 

Μεγάλα κεκραγάpια, Κατευθυνθήτω, πλ. δ' στη 

λέξη τών χειρών μου, καθώς και Κατευθυνθήτω 

τοϋ 'Ιακώβου, πλ. δ' στη λέξη τών χειρών μου· 

Πανδέκτη Α' σσ. tt.8 και 203 άντίστοιχα. Βλ. 
και κοινωνικο Αίνείτε, πλ. δ' τοϋ Πέτρου Πελο­

ποννησίου στή λέξη Κύριον· Πανδέκτη Δ' σ. 491. 
Στο Μέγα 'Ίσον ή θέση άναφέpεται ώς ψηφιστον 

κατάβασμα ["Εν aνθος, q-. 131 -132]. 

Κεκραγάρια Μπαλασίου, ήχος δ', στlς λέξεις 

είσάκουσόν μου εί-καt πρός σέ· Πανδέκτη Α', 

σσ. 162 - 164. Βλ. και κοινωνικο Ποτήριον, ήχος 
δ' τοϋ Δανιήλ, στη λέξη σωτηρίου· Πανδέκτη Δ' 

σ. 802. Ή θέση ετναι πολύ κοινή στα παπαδικα 
μέλη .στον τόνο τοϋ Βου και. πολύ χαρακτηρι­

στική. 
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Πολυέλεος Δούλοι, Κύριον, ήχος πλ. α', τοu Πέ­

τρου Πελοποννησ(ου στο στ(χο Οlκος 'Ισραήλ· 

Πανδέκτη Β' σ . 112. Τό άργοσύνθετο τ!θεται 

συνηθέστερα σέ άνεβοκατάβασμα μιiiς φωνijς μέ 

όλ(γο και άπόστροφο και άπαντii σέ άρκετά μέ­

λη· π.χ. στη λέξη έν ήχφ σάλπιγγος στο κοινω­

νικό Άνέβη ό Θεός, ήχος 3', τοu Πέτρου Πελο­
ποννησ(ου· Πανδέκτη Δ' σ. 729. Και στήν άρ­
χα(α σύνθεση "Αγιος aγιος aγιος της Λειτουρ­

γίας τοu μεγάλου Βασιλε(ου τοu 'Ιωάννου Πρω­

τοψάλτου τοu Γλυκη . 

Κοινωνικό Αlνείτε, ήχος β', τοu Πέτρου Πελο­

ποννησ(ου, στη συλλαβη νεί - τοϋ αίνείτε στην 

άρχή, τρείς συνεχόμενες φορές Πανδέκτη Δ' σ. 

509. Στήν περίπτωση αύτήν έ3ώ ή σημειογραφ(α 
ε!ναι πιο άναλυτική άπ' 8,τι στο Ξηροποταμηνό 

χειρόγραφο, 8που ή πετασΠ! μέ τήν άπλη και τό 
άντικένωμα ούσιαστικά 3ε(χνει τήν t3ια κίνηση . 

Ί3ιόμελο 'Αναστάσεως ήμέρα τοu Μανουηλ Χρυ­

σάφη κατά καλλωπισμό τοu νέου Χρυσάφη, στή 

λέξη dδελφοί· Πανδέκτη Α' σ. 339. Ή θέση ε!­
ναι . άπ' τις γνωστότερες καί χαρακτηριστικώ­

τερες τοu άργοu στιχηραρικοu μέλους. Τή χρη­

σιμοπο(ησαν κατά κόρον ο! Χρυσάφης δ νέος και 

Γερμανός Νέων Πατρών στο καλλωπισμένο 

μέλος τών Στιχηραρ(ων τους. Βλ. και Χρυσάν­

θου, Θεωρητικόν, σ . 181. 

Ί3ιόμελο Λnσταίς λογισμοίς, ήχος πλ. β', Πέ­

τρου Πελοποννησ!ου, στή λέξη αvτιp· Πανδέκτη 

Α' σ. 288. Και χρωματικά ή Θέση πολύ συχνη 

στούς παλαιούς μελουργούς τοu στιχηραρικοu 

μέλους. Βλ. και Μέγα 'Ίσον [Έν aνθος, σ. 129]. 

Συνέχεια στeί ούράνισμα, η και μόνος του, 3ια­
τονικά στον Κε η κατά περίπτωση στον Πα· βλ. 

Πανδέκτη Α' σσ. 339 η 332 η 304 - 305 . 

Συνέχεια στήν παραπάνω θέση τοu οόρανίσματος 

31γ. 
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Στο t3ιο !3ιόμελο, Λnσταίς λογισμοίς , στη λέξη 

εl μή σύ, χρωματικά στον Δι τοu β' 'ήχου. 

Ί3ιόμελο Ρεύσεως ήμii.ς, ήχος πλ. β' τοu Χρυ­

σάφη τοu νέου στη λέξη lλεγον. Συχνότερη θέση 

τοu έξω θεματισμοu ε!ναι ή σημειωμένη 3ίπλα 

έντός άγκυλών, πού ~χει 8μως &λλο μέλος, στο 

μαλακό χρώμα τοu β' 'ήχου, σέ !3ιόμελα τοu πλ. β'. 

Βλ. τοv ε!ρμο Tijς πlστεως, στή λέξη aγιος, η 
τον ε!ρμο Ψv,χaίς καθαραίς, στη λέξη τήν dκηλl­

δωτον, τοu Πέτρου Πελοποννησίου σi: δποιο3ή­

ποτε Εlρμολόγιο . 

Ή θέση άπαντii συχνά σέ παπα3ικά και άργά 
στιχηραρικά μέλη, σέ α' και πλ . α' κυρίως ήχο· 

κοίτα τά μεγάλα κεκραγάρια, ήχος α' η τά τοu 

'Ιακώβου άντ(στοιχα, στις λέξεις πρός σέ, τfl 

φωνfl· Πανδέκτη Α' σσ. 115, 184. Στιχηραρικά, 
κοίτα τό t3ιόμελο Τόν ήλιον κρύψαντα τοu Γερ­

μανοu Νέων Πατρών, στη λέξη ώς ξένος, ·η τό 
Σέ τόν dναβο.λλόμενον τοu 'Ιακώβου, στη λέξη 

μέλψω, ΓΠανδέκτη Α' σ. 335, 329 άντ(στοιχα]. 

Κοιvωνικο Ποτήριον σωτηρlου, ήχος 3', Πέτρου 
Πε).οποννησ(ου, στή λέξη έπικαλέσομαι· Παν­

δέκτη Δ' σ. 808, η στο κοιvωνικο Σωτηρlαν εlρ­
γάσω, στή λέξη ιιlργ~σω [Πανδέκτη Δ' σ. 613], 
στο χερουβικό, ήχος α'' στις λέξεις dποθώμεθα 

και βασιλέα, τοu αότοu Πέτρου Πελοποννησ(ου 

ΓΠανδέκτη Δ' σ. 80]. Κο!τα και Μέγα 'Ίσον 
["Εν aνθος, σ. 132]. 

Μάθημα "Απας γηγενής, ήχος 3', τοu Δαvιήλ, 
στη λέξη σκιρτάτω· Πανδέκτη Γ' σ. 412. Tou 
αύτοϋ Δανιηλ στο κοινωνικό Εlς μνημόσυνον, 
ήχος βαρύς, στη συλλαβή συ, 3υό φορές 3ια3ο­
χικά· Πανδέκτη Δ' σ . 788. Και στο κοινωνικό 
τοu Πέτρου Πελοποvνησ(ου, Ποτήριον σωτηρlου 

στή λέξη γνομα [Πανδέκτη Δ' σ : 807], η 'Ιακώ­
βου Σιγησάτω, πλ. α', στή λέξη ο[ χοροί [Παν­

δέκτη Δ' σ. 684]. Εtναι χαρακτηριστικο πώς 
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μελίζουν μ' αύτη τη θέση τις λέξεις πού ~χουν 

νοηματικη συγγένεια μέ την όνομασία χόρευμα, 

δηλαδή, σκιpτάτω, χοροί, κλπ . Τη θέση τή χρη­

σιμοποιεί συχνά δ 'fάκωβος στό Δοξαστάριό 

του. 

'Ιδιόμελο Γέννημα έχιδνών, πλ. β', τοϋ 'Ιακώβου 

στή φράση καί τ6λμης ά.πανθρώπου· Δοξαστά-

ριον {1836) Β' σ. 268. Ή άμέσως προηγούμενη 
φράση ώ γνώμης άκορέστου, καθώς και μιά Ιiλ­

λη στην ά~χή τοϋ τροπαρίου, άληθώς ό 'Ιούδας, 

μελίστηκαν μέ σείσμα τοϋ άμέσως παρακάτω 

τύπου, δηλαδή θέση 37α., μόνο πού ό 'Ιάκω­

βος καί στή . μιά καί στην όίλλη περίπτωση 
χρησιμοπι · ιεί άναλυτική γραφή. 

'Ιδιόμελο, Κύριε ή έν πολλαίς άμαρτlαις τοϋ Πέ­

τρου Πελοποννησίου, στη λέξη στεναγμούς, η 'Jα­

κώβου • Ηδη βάπτεται κάλαμος στή λέξη πάσχων· 
Πανδέκτη Α' σσ. 302 καί 324 άντίστοιχα. Στό 
άργό στιχηραρικό μέλος ή θέση άπαντα συχνά 

στόν πλ. β' καί πλ. δ' ήχο . Κοίτα και τη θέση 

καί ήμiiς τοϋ στιχ119οϋ Ό χορτάσας λαόν τοϋ 

Μπαλασίου, ήχος πλ. δ' 

Κοινωνικό Εlς πάσαν τήν γijν, πλ. δ', τοϋ Πέτρου 

Πελ~ποννησίου στή λέξη οlκουμένης· Πανδέκτη 

Δ' σ. 612. Δυό συνε;(όμενες θέσεις συνάγματος, 
μιά. στόν Νη και μιά στον κ&τω Δι, στό κοινωνικό 

Αlνείτε, ήχος δ' τοϋ Πέτρου Βυζαντίου· Πανδέκτη 

Δ' σ. 544. 

Χερουβικό, ήχος δ', Πέτρου Πελοποννησίου· 

Πανδέκτη Δ' σ. 91. Στά χερουβικά και Κοινωνικά 
άλλά και σέ όίλλα μέλα τοϋ Μαθηματαρίου τών 

παλαιών μελουργών άπαντα συχνά ή θέση στόν 

α' ήχο. 

Χρωματικά στον Πα, κοίτα στή σύνθεση Τού 

δεlπvου σου τού μυστι'ι(ού, ήχος πλ. β', τοϋ Πέ­

τρου Πελοποvνησίου, στις λέξεις κοινωνόν με 

και έν τfl βασιλεlq. σου· Πανδέκτη Δ' σσ. 671 
και 673 άντίστοιχα.-Γιά νά συμπληρώσω έδώ 

Concordαnza 

39. τρομικόν παρακάλεσμα ----~~ ~---.-c 1 

40 . ψηφιστόν παρακάλεσμα 

42. θέμα άπλοϋ11 
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τις θέσεις τοϋ συνάγματος &ς δ'ij ό ένδιαφερόμε­

νος τή χαρακτηριστικη θέση στό Γα ο·rις λ~ξεις 
εlκονlζοντες, προσrj.δοντες, μέριμναν τοϋ χερου­

βικοϋ σέ τρίτο ήχο τοϋ Πέτρου Πελοπο1111ησίου· 

Πανδέκτη Δ' σσ. 86 - 88. 

Ή θέση ε!ναι καθαρώς άργή στιχηραρική· σπά­

νια συναντιέται άπλ'ij. Τό μέλος εΙναι πολύ πλη­

σιανό μέ τό μέλος τοϋ τρομικοϋ συνάγματος 

και κυρίως ψηφιστοϋ συνάγματος {βλ. 27), άπ' 
το όποίο σχεδον πάντα άvτικαθίσταται. 

Κοινωνικ~ Έπεφάνη ή χάρις, ήχος α', τοϋ Δα­

νιήλ στή λέξη ή χάρις, και στη σύνθεση τοϋ Πέ­

τρου Πελοπο1111ησίου τοϋ tδίου κοι11ω11ικοϋ στη 

λέξη άνθρώποις, καθώς και στο γνωστότερο κοι­

νωνικο τοϋ Πέτρου Πελοπο1111ησίου Εlς μνημό­

συνον, βαρύς, στη λέξη δlκαιος, δυο φορές- Παν­

δέκτη Δ' σσ. 652 - 653, 656 - 657 και 608 άντί­
στc".χα. 'Ακόμα και στό μάθημα τοϋ Δαvιηλ Μεr 

γάλυνον ψυχή μου, στή λέξη μεγάλυνον· Παν­

δέκτη Γ' σ. 119. 

Μάθημα "Απας γηγενής, ήχος δ', τοϋ Δανιήλ, 

στο τελευταίο κράτημα, οπου άπαντα άρκετές 

φορές, έναλλασσόμενο στήν έξήγηση μέ τήν ένέρ­

γεια τοϋ ήμιφ&όρου· βλ. Πανδέκτη Γ' σ. 42?. 
Ή ένέργεια τοϋ ήμιφώνου, μερική !Jφεση σΠ~v 

ούσία, μεταφράζεται σήμερα στη χρόα σπάθη. 

Σάν τέτοια άπαντα στή λέξη δέξαι μου τοϋ Κύ­
ριε, ή έν πολλαίς άμαρτίαις \ τοϋ Πέτρου Πελο­

ποννησίου, και πολύ χαρακτηριστικά, ομοια μέ το 

πρώτο μισό τ'ijς θέσεως τοϋ Ξηροποταμηνοϋ χει­

ρογράφόυ, στον στίχο Κολληθεlη τοϋ πολυελέου 
'Επί τών ποταμών Βαβυλώνας τοϋ Χουρμουζίου· 

Πανδέκτη Β' σ. 304. 

Χρησιμοποιούμενη ή θέση στις άποδόσεις τών 

καταλήξεων την συνανταμε στον πολυέλεο Δούλοι 

Κύριον, ήχος α' τοϋ Πέτρου Μπερεκέτη και συγ­

κεκριμένα στούς στίχους 'Από ά.νθρώπου lως 

κτήνους - 'Εξαπέστειλε - Κύριε τό όνομά σου -
Καί τό μνημόσυνόν σου. Γιά δημοσιευμένο παρά­

δειγμα κοίτα την κατάληξη παρά τάς διεξ6δους 

τών ύδάτων τοϋ στίχου Καί έστdι ώς τό ξύλον 

στο Μακάριος άνήρ τοϋ Πέτρου Πελοποννη­

σίοΙJ' Π~νδέκτη Α' σ. 66. 
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Μέ τις ά.ναφορές πού ~γιναν παραπάνω στά μουσικά κείμενα γίνεται δλοφάνερο πώς 

ολες αύτές ο! θέσεις ε!ναι άπ' τά βασικά στοιχεία τοϋ παπαδικοϋ μέλους, έκτος μερικών 

πού ε!ναι καθαρά άργΕ:ς στιχηραρικές θέσεις. 'Όλα τά χερουβικά και κοινωνικά κι ολα τά 

μαθήματα της βυζαντινης με)οποιίας δέν μπορεί παρά νά ~χουν αύτές η έκείνες τις θέσεις 

- άνάμεσα σέ πολλές &λλες πού δέν ύπάρχουν στο Ξηροποταμηνο χειρόγραφο - , σ' αύτη 
η την &λλη διαδοχη μεταξύ τους . Σέ ολα τά χερουβικά και κοινωνικά θά συναντήσουμε τις 

θέσεις τοϋ κυλίσματος στις καταλήξεις η τις άποδόσεις τοϋ μέλους, οπως λένε ο! θεωρη­

τικοί· \.\στερα, δπωσδήποτε θά ύπάρχει το κρατημοϋπόρροο, ή δξεία, ή πεταστή, το πελα­

στόν, καt σέ μεγάλη συχνότητα ή παρακλητικη και το λύγισμα, το δμαλον και το ψηφιστόν, 

το τρομικον καt το έκστρεπτόν. οι θέσεις τών μεγάλων σημαδίων χειρονομίας θά ύπάρχουν 

κι αύτές πάντα μέ &ριστη έκλογη άπ' τον μελοποιό· ~τσι, το παρακάλεσμα, το έπέγερμα, 

το χόρευμα, το θές και ά.πόθες, το ξηρόν κλάμα, το σύναγμα, το ψηφιστοπαρακάλεσμα 

ύπάρχουν στην άρμόδια πάντα θέση στο κάθε μέλος. 

"Αν χρειάζεται δ άναγνώστης ~να συγκεκριμένο παράδειγμα, άναφέρω - και με­
ταφέρω έδώ παρακάτω καt γιά δπτικη έπαλήθευση - το κοινωνικό τοϋ Πέτρου Πελο­

ποννησίου Σωτηρlαν εlργάσω, σε ήχο πλ. α'. Δέν ~κανα εtδικη έκλογή· το π'ijρα στην τύχη. 

Σ' αύτο το κοινωνικό συναντiiμε, άπ' τά βασικά σημάδια πού δείχνουν μιάν δλόκληρη με­

λικη κίνηση, τά άκόλουθα· το κρατημοϋπόρροο τρείς φορές - το παρακάλεσμα μια φορα -
το έπέγερμα μια φορά - το κύλισμα δυο φορές στις δυο βασικές καταλήξεις. "Τστερα, 

το τρομικον σέ μεγάλη συχνότητα - το τρομικον και έκστρεπτον συνδυασμένα σέ δυο 8-
μοιες διαδοχικές θέσεις μιά φορα (και στις θέσεις τοϋ πελαστοϋ στο -1\χημα έπίσης) -
το πελαστον (συνδυασμένο μέ κόκκινη παρακλητικη και κόκκινο τρομικον) έφτα φορές, 

τις !!ξ στο -1\χημα - το λύγισμα και το κόκκινον ~τερον σέ μεγάλη συχνότητα . Τα &λλα 

σημάδια, δηλαδη δμαλόν, ψηφιστόν, άντικένωμα, βαρεία, πίασμα, ολα κόκκινα, ύπάρχουν 

κατα πώς ή τέχνη της μελοποιίας το θέλει. 

Τώρα, γιά νά έξηγήσουμε αύτο το μέλος Και το καταγράψουμε άναλυτικά μέ την 

Νέα Μέθοδο, ή μικρη Κλείδα τοϋ Ξηροποταμηνοϋ κώδικα μiiς βοηθάει κάτα το ημισυ 

η και περισσότερο, και μάλιστα στά καίρια σημεία της ολης συνθέσεως. Μας γνωρίζει 

την ένέργεια τοϋ κρατημοϋπορρόου (11 β - ε ), τών δύο άποστρόφων (μ/: τρομικο - 3α), 

τοϋ παρακαλέσματος (35 ), τοϋ κυλίσματος (188 ), τοϋ έπεγέρματος (23 ), τοϋ πελαστοϋ 
( 8α), τοϋ πιάσματος (16 γ), τοϋ ά.ποδόματος (5). "Ας σημειωθη έδω οτι ή σημειογραφία 
τοϋ κοινωνικοϋ αύτοϋ στο -1\χημα κυρίως ά.λλά και σέ !!να - δυο σημεία στο κείμενο, δέν 

παρουσιάζει ιδιαίτερη δυσκολία· ε!ναι, σέ σχέση μέ παλαιότερες συνθέσεις, ά.ναλυτικη 

κιόλας μέχρι κάποιο βαθμό. 

Ε!ναι εύκολονόητο πώς δ δλότελα ά.μύητος στά μυστικά της βυζαντινης σημειογρα­

φίας και της Ψαλτικηι;' Τέχνης έν γένει πού θά θελήσει νά δοκιμάσει νά έξηγήσει αύτο το 

κοινωνικό μ/: βάση μονάχα την <Cέξήγηση τών χαρακτήρων και ύποστάσεων» τοϋ Ξηρο­

ποταμηνοϋ χειρογράφου, δέν θά κατορθώσει ποηά πράγματα. Γιατί, ιΧς μπη σάν κατα­

κλείδα της /ίλης συγγραφης μου έδώ ή παρατήρηση πού ~γινε και άρχή - &:ρχή, έκεί πού 

γίνεται λόγος γιά το τι ε!vαι τέλος πάvτων ή Κλείδα· ή δποιαδήποτε έξήγηση και ή δποια­

δήποτε βοηθητικη Κλείδα προϋποθέτουν μιά πολυχρόνια έvασχόληση μ/: τη βυζαντινή ση­
μειογραφία και μέ ολα τά παρεπόμενα της δομης και της τεχνικης τοϋ κάθε βυζαντινοϋ 

έκκλησιαστικοϋ μέλους. 

Ή Βυζαντινη Μουσική ε!ναι Τέχνη, και ο! μϋστες της, ο! κα).οι τεχvίτες η στην 
κυριολεξία ο! καλλιτέχνες πού θεραπεύουν αύτην την Τέχνη, πρέπει νά ε!ναι &νθρωποι 

πού τούς φύτεψεν δ Θεός μέσα τους το τάλαντο και τούς ~ταξε σ/: μιά παράδοση, όπου 

η πολλαπλασιάζουν η &:ποκρύβουν το ταλαντο· ή &:πόκρυψη ε!ναι κατακριτέα . Χρειάζεται 
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σπουδή γιά συστηματικη γνώση· αύτο ε!ναι ή βάση γιά την έπάξια συνέχιση τ'ijς Τέχνης 

και της παραδόσεως. Κατακτώντας αύτό, τήν γνώση της Τέχνης, δέν ύπάρχουν μυστικα 

καt δ/:11 χρειάζονται Κλείδες- -\\, &ν καταρτίζονται Κλείδες θά π'ij πώς έξέλιπαν ο[ καλοι 

συνεχιστές της παραδόσεως καt κινδυνεύουν κι αύτ/:ς πιά νιΧ καταντήσουν «φωνές έν τΊj 

έρήμφ>. Το μόνο παρήγορο σ' αύτή την περίπτωση ε!ναι οτι ύπάρχει ~να στοιχείο προ­

δρομικό, πού έξαγγέλλει τον έρχομο μιας &λλης έποχης, άναγεννησιακης, πού δέν ~ρχε­

ται νά καταργήσει άλλΟ: νά συμπληρώσει. 

Το κοινωνικο Σωτηρίαν εlργάσω τοϋ Πέτρου Πελοποννησίου στήν παλαιά ση­

μειογραφία ε!ναι γραμμένο μέ το χέρι μου· οί φωτογραφίες τών σελίδων 115-Ηϊ 
ε!ναι παρμένες άπ' το βιβλίο Σύναψις Καλαφωνικών Είρμ.ών τοϋ 'Ιωάννου Λαμπαδα­
pίου, Κων /πολις 1842, σσ. 207-210 . 
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RESUMέ 

Les f euilles 60r-66r du MS musical gre.:: du Monte Athos, Xeropo­
tamou 357, ecrit aux environs du 1820, contiennent un texte ou plutόt 
un recueil de «theseis» musicales, de grande valeur. Le debut en est «Exe­
gese des anciens caracteres et hypostaseis de l'ancien· systeme» (de la no­
tation byzantine, bien entendu, avant 1814). Dans ces pages nous avons 
une explication des «signes a temps, des signes a voix et des hyposta­
seis sans temps)>, avec les exemples de I'ancienne ·notation 'synoptique' 
et la nouvelle notation 'analytique' a cόte. 11 s'agit au fait d'une ex­
plication des principales «theseis)>, c'est-a-dire des phrases musicales 
constituees par les combinaisons de signes phonetiques et des signes 
gestuels, appelέes «grandes hypostaseis de chironomiω>. 

· La recherche des sources utilisees par l'auteur anonyme du ma­
nuιιcrit en question finit par demontrer que cet auteur a compile le texte 
en copiant des passages des deux premieres parties dn Thέore-tikon d'Apo­
stolos Konstas de Chio, ecrit en 1800. Nous avons utilise, a des fins de 
comparaison, une copie de ce Thέoretikon, le MS Docheiariou (au Monte 
Athos) 389, qui fut egalement ecrit par Apostolos Konstas en 1870. 
Dans ce texte Apostolos entreprend une explication systematique, 
signe apres signe, de l'ancienne notation de la Musique Byzantine et 
donne plusieurs interpretation importantes en resumant, dans la plupart 
des cas, l'interpretation etymologique des signes donnee par les ecri­
vains des Theoretika. 11 est curieux de constater le fait qu'Apostolos 
ne donne aucune explication pour les «grandes hypostaseis)> qui mon­
trent une amplification du melos, et se contente a ajouter la melodie de 
ces hypostaseis dans leurs principales «theseis)> (papadike ou stichirarike). 

- Etant donne le rapport de ces deux textes entre eux, et l'impor­
tance de leur contenu, nous avons juge bon et en meme temps utile de 
les publier tous les deux dans la deuxieme partie de ce livre, la premiere 
contenant une introduction qui eclaircit bien de points concernant ces 
textes, leurs auteurs et les buts que ceux-ci ont poursuivi. La troisieme 
partie est un commentaire assez etendu du texte du MS de Xeropotamou, 
en particulier des sujets exegese-melos-theseis-grandes hypostaseis de 
chironomia-exegese etymologique des signes. Pour ce dernier, nous citons 
le passage relatif du texte de l'hieromonache Gabriel. 

Γp. Θ. Στάθη, Ή 'Εξήγησις - 9 
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Une Concordance tres utile, avec des renvois aux textes musicaux 
οιΊ l'on rencotre toutes ces «theseis)>, et aussi la citation de chaque «thesis)> 
dans son ecriture synoptique, se trouve a la fin du livre. Οη peut ainsi 
se rendre compte de l'utilite d'un tel recueil d'interpretations ου d'ex­
plications de l'ancienne notation musicale byzantine. Malheureusement le 
texte xeropotamique ne constitue pas la Cle qu'on attendait de l'ancienne 
notation 'synoptique' de la Musique Byzantine, mais un preface a 
cette Cle. 

Le texte xeropotamique (MS 357, ff. 60r-66r) et des pages interes­
sants du Theoretikon d'Apostolos Konstas (MS Docheiariou 389) sont 
egalement donne en facsimile d'apres mes clicbes personnels (Planches 
Α - ΛΒ' [Ι - ΧΧΧΙΙ]). 
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6 
:χ: 

Β 1 Β Λ 1 ο Γ Ρ Α φ 1 Α 

Στή σύνθεση αύτης της συγγραq;ης εtχα t3ιαίτερα ύπ' δψη τούς κατωτέρω χειpο­

γράφους κώ3ικες Βυζαντινης Μουσικης, πού κυρίως περιέχουν θεωρητικές συγγραφ/:ς 

η &λλες σπου3αϊες άπο3είξεις γιιΧ το προκείμενο θέμα. ΔΙ:ν μνημονεύω έ3ώ τούς &λλους 

κώ3ικες, t3ίως Παπα3ικ/:ς τοu ΙΗ' αίώνα, πού χρησιμοποίησα γιιΧ τή συναγωγή τών 

θέσεων, στήν παλαιιΧ παρασημαντική, στήν Concordanza, γιατί καί πολλοί εtναι καί 3/:ν 
/!χει καμιιΧ t3ιαίτερη σημασία ή συγκεκριμένη μνεία τους, άφοu ή γραφή σ' δλους αύτούς 

τούς κώ3ικες εtναι ή t3ια, μl: έλαχιστότατες tσως, κάπου - κάπου, 3ιαφορές, πού 3/:ν άλ­

λοιώνουν τή μελική κίνηση τών θέσεων. 

ΚΩΔΙΚΕΣ 

Δοχειαρίου 389 (χργφ. 'Αποστόλου Κώνστα, το 1807) · Μουσική Τέχνη 

Ξη~ποτάμου 357 (περt το 1820 η λίγο άρyότερα)· 'Εξήγησις τών χαρακτήρων 

Κουτλουμουσίου 450 (χρyφ. 'Αποστόλου Κώνστα, 1808) · Μουσική Τέχνη 

Ίβήρων 1192 (ΙΖ' αt.) · Θεωρητική συγγραφή 'Ιωάννου Πλουσια3ηνοϋ 

Ξηροποτάμου 330 (χρyφ. Δ. Λώτου, το 1782) φφ. 2α - 7β· Εlσαγωγή Μουσικής τοϋ 

Κυρίλλου Μαρμαρηνοϋ. 

'Αθηνών ΕΒΕ 917 (1 ς' αt. - χργφ. 'Ακακίου Χαλκεοπούλου) · 'Εξηγήσεις - θεωρία 

'Αθηνών ΕΒΕ 975, Στιχηράριον, (ΙΗ' αt. )· έξηγήσεις στις ώες 

Ίβήρων 1128, Στιχηράριον Γερμανοϋ Νέων Πατρών (ΙΗ' αt. )· έξηγήσεις στις ώες. 

Διονυσίου 570 (τέλη ΙΕ' αt. - χρyφ. 'Ιωάννου Πλουσια3ηνοϋ), φφ. 4α -123β, πολλές 

θεωρητικ/:ς συyγραφ/:ς και εt3ικώτερα φφ. 110α - 124β θεωρητική συγγραφή 

'Ιωάννου Πλουσια3ηνοu. 

Ξηροποτάμου 317 (άρχ/:ς ΙΗ' αt.) φφ. 1 α - 23β· Προεθωρία και t3ιαίτερα περι ((λεπτών 

3ιαστημάτωνη. 

ΜΟΥΣΙΚΆ ΒΙΒΛΙΑ 

ΔΟΞΑΣΤΑΡΙΟΝ, 'Ιακώβου Πρωτοψάλτου, α' Ι!κ3οσις Κων/πολις 1836 - β' &!κ3οσις 

Κων/πολις 1888. 
ΕΝ ΑΝΘΟΣ της καθ' ήμiiς έκκλησιαστικης Μουσικης, Άγαθαyγέλου Κυριαζί3ου, Κων/­

πολις 1896. 
ΝΕΑ ΑΝΘΟΑΟΓΙΑ, Έμμ ΒαμβουΜκη, Σάμυς - 'Ιερουσαλήμ 1921. 
ΠΑΝΔΕΚΤΗ της !ερiiς έκκλησιαστικ7jς ύμνω/Ηας τοϋ δλου ένιαυτοu, έκ3οθεϊσα ύπο 

'Ιωάννου λαμπα3αρίου και Στεφάνου α' 3ομεστίκου, τόμοι 1 - 4, Κων/πολις 

1851 - 1852. 
ΤΑΜΕΙΟΝ ΑΝΘΟΑΟΓΙΑΣ, περιέχον &πασαν τήν έκκλησιαστικήν ένιαύσιον άκολουθίαν 

... , Γρηγορίου Πρωτοψάλτου, τόμοι 1 - 2, Κων/πολις 1834 β' Ι!κ3οσις και y' 
Ι!κ3οσις 1837 ύπο Θεο3ώρου Φωκαέως. 

ΤΑΜΕΙΟΝ ΑΝΘΟΑΟΓΙΑΣ .. ., Χουρμουζίου Χαpτοφύλακος, τόμοι 1 - 2, Κων/πολις 

1824. 



172 
Η ΕΞΗΓΗΣΙΣ ΤΗΣ ΣΗΜΕΙΟΓΡΑΦΙΑΣ 

Άγιο π ο λ ί της, [ Προθεωρία Μουσικής}' στό βιβλίο Lorenzo Tardo, L' Antica Me­
lurgia Bizantina, Grottaferrata 1938, σσ. 164. - 173. 

Β α μ β ο υ δ ά κ η ς Έ μ μ α ν ο υ ή λ , Συμβολή εlς τήν σπουδήν τής παρασημαντικής 

τών βυζαντινών μουσικών, τόμος Α', Σάμος 1938. 

Β λ ε μ μ ύ δ ο υ Μ ι χ α ή λ , 'Αρχή σύν Θεφ άγίφ τών σημαδίων έρμηνευομένων καθ' 
§καστον, στό βιβλίο Lorenzo Tardo, L' Antica Melurgia Bizantina, Grot­
taferrata 1938, σσ. 24.5 - 24.7. 

Γ α β ρ ι ή λ ι ε ρ ο μ ον ά χ ο υ , 'Εξήγησις πάνυ ώφέλιμος περi τοϋ τt εστι Ψαλτική 
καi περi τής έτυμολογίας τών σημαδίων ταύτης καί έτέρων πολλών χρησίμων 

καί άναγκαίων, ιι'Εργασίαι τοϋ Έκκλησιαστικοϋ Μουσικοίί Συλλόγου)) [Παράρ­

τημα 'Εκκλησιαστικής 'Αληθείας], τεϋχος Β' (1900) σσ. 76 - 96· ~. Έμμ. 

Βαμβουδάκη, Συμβολή ... , {1938) σσ. 1 - 34.· η Lorenzo Tardo, L' Antica 
Melurgia Bizantina {1938) σσ. 184 - 205. 

Κ α ρ ii ς Σ ί μ ω v , 'Η Βυζαντινή Μουσική Σημειογραφlα, '.Α,θ-ϊjναι 1933. 

Ή βυζαντινή μουσική παλαιογραφική lρευνα εν 'Ελλάδι, 'Αθήναι 1976. 

Μ α ρ μ α ρ η ν ό ς , Κ ύ ρ ι λ λ ο ς πρώην Τήνου, Εlσαγωγή Μουσικής, κώδιξ Ξηροπο­

τάμου 330 (~τος 1782) φφ. 2α - 7β. 

Πα πα δ όπου λ ο ς Γ ., Συμβολαί εlς τήν ίστορίαν τής παρ' ήμίν εκκλησιαστικής μου­
σικής, 'Αθήναι 1890. 

Π α πα δ όπου λ ο ς - Κ ε ρ α με ύ ς , Α., Δύο κατάλογοι έλληνικών κωδίκων έν 

ΚΠόλει, «lzvestija Russkago Arcgeologiceskago Instituta v Konstanti­
nopoli» 2 - 3, 1909. 

Ίεροσολυμιτική Βιβλιοθήκη, τόμος Δ' (1895), τόμος Ε' (1920). 

Πλου σι α δη ν ό ι; Ί ωά ν ν η ι;, "Ετεραι χειρονομlαι, κώδιξ Ίβήρων 1192, φφ. 

206α - 231β. 

Ρ ο υ σ ά ν ο ς Πα χ ώ μ ι ο ς , 'Ερμηνεία εlς τήν Μουσικήν, στό βιβλίο Έμμ. Βαμ­

βουδάκη, Συμβολή ... , (1938 ), σσ. 4.6 - 53. 

Σ τ ά θ η ι; , Γ ρ . Θ . , 'Η Βυζαντινή Μουσική στή Λατρεία καί στήν 'Επιστήμη - Εί­

σαγωγική Τετραλογlα, «Βυζαντινά» 4 {1972) Θεσσαλονίκη, σσ. 389 - 4.38. 

Ή παλαιά βυζαντινή σημειογραφtα καί τό πρόβλημα μεταγραφής της εlς τό 

πεντάγραμμον, <<Βυζαντινά>> 7 (1975) Θεσσαλονίκη, σσ. 193-220 (+ πί­
νακες Α' - ΛΒ' ). 

Τά Χειρόγραφα Βυζαντινής Μουσικής - "Αγιον ~ορος, 'Αθήναι, τόμοι; Α' 

1975, τόμοι; Β' 1976. 

Σ τε φ αν (δη ι; Β α σ ί λ ε ι ο ς !ατροφιλόσοφοι;, Σχεδlασμα περί Μουσικής, lδιαt­

τερον έκκλησιαστικής, ιι'Εργασίαι Μουσικοϋ Έκκλησιαστικοϋ Συλλόγου>> σe 

ΠΕΑ τεϋχοι; Ε' (Κων/tcολιι; 1902), σσ. 207 - 279. 

Φ ι λ ο ξ έ ν η ι; Κ υ ρ ι α κ ό ς , Λεξικόν τής έλληνικής έκκλησιαστικής Μουσικής, Α' 

- Μ', Κωνσταντινοόπολιι; 1868. 

Χ αρά λα μ π οι;, οικονόμοι;, Βυζαντινής ΜΌυσικής Χορδή - Θεωρητικόν, Πάφος Κύ­

πρου, 194.0. 

Χ α τ ζ η γ ι α κ ο υ μ η ι; Μ α v ό λ η ι; , Μουσικά Χειρόγραφα Τοvρκοκρατlας (i 453 -
1832), Α', Άθηναι 1975. 
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Χ ρ υ σ ά ν θ ο υ τοϋ έκ Μαδύτου, Εlσαγωγή εlς τό θεωρητικόν καί πρακτικόν τής εκκλη­

σιαστικής Μουσικής, Παρίσιοι 1821. 

Θεωρητικόν Μέγα τής Μουσικής, Τεργέστη 1832. 

Χ ρ υ σ ά. φ η ς Μ αν ο υ ή λ , δ λαμπαδάριος, Περί τών ένθεωρουμένων τfί Ψαλτικfί 

Τέχνn καί ών φρονοϋσι κακώς τινες περί αύτών, ιιΦόρμιγξ» περίοδος Α' ~·•ος 

β' (1903), τεύχος 5 -10. - Και στα βιβλία Έμμ. Βαμβουδάκη, Συμβολή .. , 
(1938 ), σσ. 35 - 45, - Lorenzo Tardo, L' Antica Melurgia Bizantina (1938) 
σσ. 230 - 243. 

Ψαλτική Τέχνη, [Προθεωρία κοινή τών Παπαδικών], στό βιβλίο Lorenzo 
Tardo, L' Antica Melurgia Bizπntina (1938), σσ. 151-163. 

Ψ ά χ ο ς Κ ω ν σ τ α v τ ί ν ο ς , 'Απόστολος Κωνστάλας ούχί ((Κρουστάλας», ιιΦόρ­

μιγξ» περίοδος Β' ~τος 4 {1908 - 1909 ), τεϋχος 1 - 2, σσ. 3γ - 4β. 

Τό ζήτημα τής άρχαίας μουσικής γραφής καί τό σύγγραμμα τοϋ Κηλτζανίδη 

[ + Πρακτικά τών Α' - ς' Συνεδριάσεων καί ή 'Έκθεσις τής Πατριαρχικής Μου­

σικής 'Επιτροπής γιά τήν μελέτη τοϋ συγγράμματος τοϋ άειμvήστου μουσικο­
διδασκάλου Χ" Παναγιώτου Κηλτζανίδου ], ιιΦόρμιγξ» περίοδος Β' ~τος α' άριθ. 
φύλλων 9, 10, 11 - 12, 13 - 14, 16, 17 - 18. 

Ή Παρασημαντική τής Βυζαντινής Μουσικής, 'Αθήναι 1917. 

Ψ ε υ δ ο - Δ α μ α σ κ η ν ό ς 'Ιωάννης, 'Ερωταποκρίσεις τής Παπαδικής Τέχνης, στό 

βιβλίο Lorenzo Tardo, L' Antica Melurgia Bizantina, σσ. 207 - 230. 

S t r u η k Ο l ί v e r, Specimina Notationum Antiquiorum, Pars Principalis - Pars 
Suppletoria, ΜΜΒ Fac.ςimiles VII, Copenhague 1965. 

Τ a r d ο L ο r e η z ο, L' Antica Melurgia Bizantina, Grottaferrata 1938. 

W e 11 e s z Ε g ο η, An In troduction to Byzan tine Music, ιιBlackfriars» 23 (1942 ). 

ΠΡΟΣΘΉΚΗ 

Τρία βυζαντινά θεωρητικά κείμενα yιά τήν Ψαλτική τέχνη, στά όποϊα σΕ: άρκετΕ:ς περι­

πτώσεις άναφέρεται ή συγγραφή αύτή μΕ: παραπομπΕ:ς σε παλαιότερες έκδόσεις τους, έπανεκ­

δόθηκαν μέσα στή δεκαετία τοίί όyδόντα, μετά δηλαδή τήν πρώτη έ:κδοση τοίί βιβλίου αύτοίί 

έδw. Οί έκδόσεις αύτές, μΕ: κριτική άποκατάσταση τοίί κειμένου καί μΕ: σχόλια, είν αι i>ίyλωσ­

σες καί έντάσσονται στή σειρά Coιpus Saiptorum de Re Musiι·a, ποu έκδίδεται άπ' τήν 
'Ακαδημία Έπιστημwν τής Βιέννης σε συνεργασία μΕ: τά Μνημεία Βυζαντιν'ίjς Μουσικ'ίjς τής 

Κοπεyχάyης. Οί δύο πρwτες έκδόσεις είναι τελικές καί ή τρίτη άποτελεϊ προi>ρομική i:κδοση. 

1. Urιiorι Acad~mique lrιterrιatίoηale. Morrumt>nta Musicat' Byzarιtinae, Α Carsten Ηϋe/ζ 

condita. Corpus Scriptorum de Re Musiι:a: νυ/. /. GABRIEL HIEROMONACHOS 
Abhandlung u'ber den Kirchengesang. Herausgegeben von C h r i s ι ί a n Η a n n ί c k 

u n d G e r d a W ο 1 f r a m. - Verlag der Osterreichischen Akademie der · Wissenschaften, 

Wien 1985. 
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2. Vol. //. ΤΗΕ TREATISE OF MANUEL CHRYSAPHES ΤΗΕ LAMPADARIOS. 
Edited by Dimitri Ε. Conomos, Wien 19S5. 

3. Universite de Copenl1aghe. Cahiers de Ι' lnstilut du Moyen-Age Grec et Latin. ΤΗΕ 
HAGIOPOLITES. Α B.1 •zantίne Tι·eatίse on Μusίω/ T/1eor_1•. Preliminary edition by 

Jorgen Raasιed. Copenl1ague 1983. 

Στη σειρά τοu Corpus Scriptorum de Re Musica τΊjς Βιέννης, είναι προγραμματισμένη 

καί -ή itκi1οση τΊjς θεωρητικ·ϊjς συγγραφής τοu κώi1ικα ΕΒΕ 917 (περί τό ·Ι 500): 

ΑΚΑΚΙΟΣ ΧΑΛΚΕΟΠΟ Υ ΛΟΣ, Μουσικής άκριβολογιiματα. Κείμενο, μετάφραση, 

σχόλια, ύπό Γ ρ . Θ. Στάθη. ΠιθανΎ) ί'κi1οση 1990. 

ΤΟ ΒΙΒΛΙΟ Α ΥΤΟ 

ιιΗ ΕΞΗΓΗΣΙΣ ΤΗΣ ΠΑΛΑΙΑΣ 

ΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ ΣΗΜΕΙΟΓΡΑΦΙΑΣιι 

ΤΟΥ ΓΡ. Θ . ΣΤΑ Θ Η 

ΣΤΟΙΧΕΙΟΘΕΤΉΘΗΚΕ ΤΥΠΏΘΗΚΕ 

ΚΑΙ ΒΙΒΛΙΟΔΕΤΉΘΗΚΕ ΣΤΟ ΤΥ 
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